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要!影像是人类社会发展进程中最重要的视觉记录方式%为保存曾经作为现实存在的历史记忆&随着科

学技术的发展和信息传播方式的多样化%当人们跻身于#读图时代$视听媒体的汪洋%需要去把握影像存在的

#绝对客观性$本质与表达的意义%进而明晰作为#本质直观$的影像是如何开启了一个个时代的视觉文化片

断%并最终达成观者对于生活世界的整体观照与认知&
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一!关于影像的记录

关于#影像$一词%可以联想到光线照射下物

象呈现#实的形和虚的影$所构成的视觉现象&

同时%在人们的脑海中会派生出一串与其关联的

词语来'图像,映像,镜像,幻像,肖像,画像,塑

像,偶像等等&这些或影或像的呈现#并不是一

个物%而是以它的形状,颜色,位置等而.显现/%

这种.显现/就是影像%它的存在不同于事物的存

"
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"%女%陕西咸阳人%西安建筑科技大学建筑学院%博士研究生%研究方向为建筑与影像文化&



在%它以另一种形态存在%即作为.意识/而存

在$

*

"
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&不论实与虚的%平面或立体的%动态或静

态的%视觉或观念的%#影像$一定是个体观照物

象信息并组合而成的视觉形象%呈现在相关载体

或传播媒介上%展现主体对现实存在物的个性化

观看效果&

人类对于影像留住现实的渴求由来已久%上

溯到原始社会%在人们生活过的地域或使用过的

器物上都留下了各种图形的视觉印记与相关信

息&随时代转换与科技发展%人对自然界与社会

的整体认知%从最初象形方式的寓意与体验,到

文字方式的记录与思考,手工印刷方式的批量传

播逐步转向影像方式的观看与表达%在生活实践

中极大地突破了既往的时空限制%使人自身的感

觉,认知,思维与创造能力得以不断催生与释放&

摄影术作为人类生活实践与探索自然过程

中科技与信息共同积累演进的结果%它有着其它

艺术门类不具备的,能够近乎准确记录和保存现

实世界物象信息的独特功能&它所提供的影像

不仅是人们眼睛的延伸%还是人们在场体验后最

为忠实的还原&

"F

世纪早期在摄影诞生条件日

趋成熟之际%!韦基伍德#阳光图片$,尼埃普斯

#日光摄影法$,塔尔伯特#卡罗式摄影法$,达盖

尔#银版摄影法$"几个梦想固定自然界影像的

人%通过不断实验研究发明了自己特有的摄影

法%以光学,物理,化学等方式使客观世界的真实

影像呈现出来%为世界留住终将成为过去的视觉

记忆&

有了最接近客观现实存在的摄影影像%人可

以通过照片#收藏世界$&人可以通过影像观看

审度物我之间的关系%确证历史与生活世界的原

貌%并在一定程度上弥补作为个体的人因生命与

时间有限而对世界它物知之甚少的内心渴望&

摄影的方式可以获得在效果上更接近视觉感受

的,最为真切清晰的影像%为人们无法亲历彼在

空间提供了最有效地心理补偿和精神满足&同

时%这种视觉观看的实用性和无限欲求成为推动

摄影工业科技创新与发展的原动力&当今%随着

影视,多媒体以及网络步入寻常百姓家%人们的

日常生活包括视觉感官以及获取知识的方式都

开始产生一系列的变革%已经走入简单直观的图

像化,数字化%甚至进入虚拟化的程序指令世界%

进一步代替了亲身此在的情感体验&影像从最

初的视觉记录手段已然成为以快速便利的观看

方式替换阅读思考的工具%图像的主观后期处理

使人心中的理想情境幻梦成真%因而逐渐疏离影

像能够记录现实与还原真相的本质成为观念表

达的艺术化创作手段&这种易于获得和便于观

看的视觉化再现与创意方式的普及%随着影像市

场与商业化的需求%在大众生活中不断发展延

伸%人们心灵世界中影像所拥有的#光韵$或#灵

氛$!

2I3+

"%或者称为具有神圣感的东西正在日

常消费过程中逐渐被消解,淡化&人们要反思的

问题是'面对影像世界在视觉表达形式上的日新

月异%作为影像文化研究者%有责任关注与追究

影像的本质与表达的意义所在%从而更好地把握

与分析影像作为传播与交流的大众媒介%如何真

正承载民族与社会发展进程中的历史记忆&

二!关于影像的本质

摄影是什么0 人们对于摄影本质的思考从

发明摄影术之日起%就在世界范围内与艺术的其

它门类一起被广泛的探讨与实践%并随着影像在

社会生活中的作用与意义的拓展而不断深化&

自从人成为社会发展的主体%使得一切问题的分

析与思考均要围绕着时代语境中#人与社会$的

主题来展开&影像作为人与社会的重要记录而

流传%表达着不同时代人群的形象风貌与精神气

质%此外%还有记录者对于表达内容和时机的选

择%以及对于现实生存世界的思考与把握&作为

摄影者以自己的亲身观看为视点展开影像记录%

这种观看绝脱离不了拍摄个体的道德良知,生存

体验与情感意趣&可以说%影像是因摄影者的个

体差异与观看方式而编织了无数丰富多彩的世

界图像&

关于摄影影像本质约定俗成的认定有'

"

影

像是对被拍摄对象视觉特征的选择性记录和科

学的形象再现&

#

影像是对被拍摄对象的具体

又抽象,完整又不完全的形象再现&

$

影像表现
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的是与现实世界之间的#差距$&

%

影像是与实

物最为接近的特殊符号*

$

+

&

影像作为语言和文字之外的另一种表达与

记录的工具%它所表述的内容是摄影者面对现实

世界中的事物,事件和现象的个人选取%并通过

自己独特的视觉角度与拍摄手段对形象在时间

上进行的片刻抽离和形象定格&不同影像作为

现场情境中的一个片断%或者是一个线索%必须

通过影像背后摄影者的解释或文字叙事才能还

原%观者才能对影像进行全面完整的理解与把

握%才能更好地反思自己在社会中作为个体的现

实存在&当然%影像所获取的视觉对象%绝非现

实世界本身(尽管从感官上是自然世界的局部镜

像呈现%但观者并不能真实接触或亲历现场%它

只是源于现实又最接近现实的影像复制&影像

是摄影者所赋予的个人思考和形象选择%而其意

义正是通过影像所要传递和交流的内容&由于

影像的直观性最符合人们的视觉特点%最能表现

自然和社会生活真面目%因而成为现代人最快

捷,最有效,最准确的信息记录与传播方式&

纵观文艺发展史便可知%一门新兴艺术门类

的诞生总是意味着人类审美经验的突破和审美

视域的拓展%摄影的发展正是从绘画的千丝万缕

的联系中走到今天&#现代绘画之父$塞尚曾说

过%绘画不意味着盲目地复制现实%而是要把主

观情感通过媒介表现出来%那是一种与自然平行

的和谐体&当然%摄影作为对自然世界最直观的

显现方式%今天看来%可能正是摄影的出现与发

展才使得古老的绘画走向了个性化语言转码的

本体研究之路&约翰-沙科夫斯基的#镜子告诉

我们艺术家的事%窗户告诉我们更多的是有关世

界的事$

*
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&所说的就是%绘画呈现心灵世界的

真实%而摄影显现客观世界的真实&可谓#收藏

绘画就是收藏梦幻%收藏照片就是收藏世界$

*

G

+

&

作为影像与信息的记录手段%绘画不同于摄影%

绘画是根据眼睛所观察的客观存在%经过人主观

情感和个性化技巧以造型语言概括,提炼,处理

后的图像(摄影是摄影者操作相机把客观世界瞬

间凝固而获得的最接近真实效果的影像&

摄影和绘画虽然呈现像的方式不同%但都是

作者意念的直接或间接体现%是通过影像或图像

对世界和人生的解释与思考&苏珊-桑塔格认

为%#摄影与绘画共享的一个评价标准是创新性%

画作和照片常常是因为它们在视觉语言中施加

形式上的新方案或新转变而受到重视&绘画和

摄影可以共享的另一个标准是在场的质量%而在

场的质量被瓦尔特-本雅明认为是艺术作品的

决定性特点$&不管摄影者还是绘画者%他们面

对共同的世界,不同的人生和情感经历%都在作

品呈现与表达中融入个人主观意志与情感认知

习惯%是利用可视的的视觉形象诉说精神在场的

有力手段&正如约翰-伯格所认为%#影像是重

造或复制的景观%每一个影像都体现一种观看方

法$

*

A

+

&中国摄影人于德水说过%#绘画对现实世

界描摹的有限%恰恰就是其艺术表现的自由(而

摄影对现实再现的自由%又正是表现和表达的最

大制约&摄影使我与这个社会和周围的一切有

着一种身历和关照的关系$

*

#

+

&

现象学中的#本质直观$给予摄影理论上的

合法性'首先%本质直观是一种非推理无中介的

直观地看%是一种表象的直接呈现%排斥盲目信

仰与独断%搁置权威与传统&它不像经验或直觉

主义满足于感官直接呈现%满足于个体特殊的此

在感知%而放弃对终极普遍确定性的追求&现象

学的#本质直观$不只是个别现象%还包括个别事

物之间的关系%最终显现事物的普遍本质&正如

胡塞尔所说%#直接的看%不只是感性的,经验的

看%而是作为任何一种原物给予意识的一般的

看%是一切合理论断的最终合法根源&$视觉影像

中的摄影无疑是一种最直观给予的方式%通过直

接取材现实生活的瞬间影像传达自在真实的感

知与信息&摄影者#在直接洞观中把握本质事

态$%面对鲜活的生命存在传递时代的脉动和文

化意义&

海德格尔在1艺术的本源2中陈述过%艺术作

品不是#再现$什么%而是呈现生活或存在的#本

真$

*

B

+

&物象存在的原生态世界是真理原初发生

的场所%而摄影影像应该成为一种对人存在方式

和意义的解读与思考%最接近自然世界的真实原

貌%能先于文字和语言记录快速地把握事实本
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身%是人认识和解读社会,历史和人生的有效工

具&通过影像的观看可以感受和重温不同时代

人的过往记忆和生存现实%同时展现不同摄影者

的观看视角,责任,立场与态度%为观者揭示在时

空流变中曾经在场的物象%以及不在场的摄影者

的精神情感观照&这不由的让人想起杰出摄影

家保尔-斯特兰德曾犀利地指出%#摄影的真谛$

就是#绝对无条件的客观性$&笔者认为这是一

语道破了摄影影像的本质意义和存在价值%所谓

#绝对无条件的客观性$是指只有当摄影者尽其

所能为观者还原与揭示出切身体验到的事实真

相%典型抓取与表现自己对历史现实的审视和当

下生活的直接叙事时%所表达的影像才会产生真

正的#光晕$或#灵氛$&

三!关于影像的表达

随着人类自我意识的增强%图像很早就被人

留在了原始洞窟或壁画之上&当人类从巢居到穴

居逐步走进自己建造的坚固明亮的厅堂%绘画始终

保持着描画现实世界,表达心灵与精神世界的认知

功能&

"D!F

年摄影术发明前后%所有物象都有可

能被相机接近于真实存在地记录与保存在影像中%

并被后世能够接近于真实存在的观看与欣赏&到

了今天一切幻想皆有可能并以高科技手段予以显

现的图像时代%尤其在大众传媒和网络上%个人观

念的阐发及影像信息的传达可以快捷自由地被呈

现,被点击,被观看,被消费&人们被铺天盖地的数

字化影像冲击和包围%面对视觉观看导向的程式

化,游戏化,娱乐化%留下的是个人内在情感与精神

世界备受挤压的无奈与喧嚣&

影像还能否象苏珊-桑塔格曾经说的那样'

#一张伟大的照片必须在最深刻的意义上完整地表

达我们对正拍摄的东西的感受%因此也是真诚地表

达我们对整体生命的感受$&身处不同时空的有良

知与责任的摄影者%一定是在相同的境遇与同样生

命体验的情感碰撞中%为人们留住了珍贵而有价值

的影像%通过它你一定可以感受到照片背后摄影者

对真相无声地诉说,敏感的主观判断和深切情感的

典型表达&这样即使身处视觉图像或影像的海洋%

你也能够区分与领会#镜子$与#窗户$所表达视像

的差异%懂得应该如何观看并抓住影像的内在本

质&摄影不像绘画那样是不受时间限制,主观化的

任意选择与表达%正是这种瞬间呈现客观物象与现

实场景的特性而有待摄影者去思考%到底呈现什么

才是深刻而有价值的&作为摄影影像一定是摄影

者观看,体验,认知世界与人生存在价值的思维方

式%还应饱含摄影者对于社会责任,历史记忆以及

人本情感真诚地文化思考&通过影像可以透析社

会与人的种种问题%希望#人自身个体通过图像反

复地被自己确认%摄影让人们的视觉能力在一定程

度上能够超越时空%它将大大改变人与世界的关

系$

*

D

+

&

中国资深摄影家胡武功先生提出%摄影影像

形式可分为三类'#一是客观记录对象(二是摄影

怎样极限地实现摄影本身(三是摄影方式体现主

体的理念,情绪,印象等精神层面的感受$

*

F

+

&这

就包含了影像表达的方式将会在方法论与美学

层面%以时代的科技发展为依托%以各种可能性

而尽显个性风采(同时%也指明了摄影者个体和

影像多元化存在的未来发展前景&

现实生活就是纷繁复杂和丰富多彩的历史

流变%同样%影像会随时代精神与个性需求的变

化%以及社会体制转型而不断出现新的表现内容

和形式&无论纪实摄影,艺术摄影,观念摄影抑

或数字化处理后的影像等等%都是摄影者利用影

像所选择的不同个性化表达方式&影像作品从

最低级的客观记录到最高境界的直指心灵%是摄

影者自身的日常修行或思想能力体现罢了&但

是有一点%可能正是由于机器和数字化技术手段

发展所带来的快捷与便利%当下风格纷呈甚至难

以归类的影像作品%大多只能归类为视觉感官的

直接猎奇和高超技艺的视觉记录与集成%很难展

现影像背后触动人心的人文内涵&或许在社会

文化转型与发展期%它的文化审美价值可能就是

当下大众消费时代一个精神侧面的鲜活体现%实

用,诱惑,时尚,速朽&我想%面对无限宏大的影

像世界%如何真正理解影像#绝对无条件的客观

性$本质内涵%掌握相机去摄取与记录社会生活

中的缤纷影像%使观者通过多元化的作品观看给

GD

西
!

安
!

建
!

筑
!

科
!

技
!

大
!

学
!

学
!

报!社会科学版"

!!!!!!!!!

第
!"

卷



自己的人生定位%甚至进而追究生存的意义和生

命的价值%可能是当下每个人在面对影像作品

时%所要进行的思想理论以及价值观上的基本认

定与选择&毕竟%时间是最强大的终审者%随着

时间推移%铅华洗尽后%只有真正的影像作品会

因承载了逐渐远去的时代与人文社会信息而产

生价值(惟有这样的影像能够留住人们的视线%

真切地唤起人们对于历史现实的追究与思考&

对于任何时代,任何人%面对不可重现的过去%更

需要的可能就是那些揭示了#人存在过程与意

义$的时代见证与人性,心灵,情感交流的影像作

品&纵观历史%直到今天都是那些有良知,有责

任感的摄影师面对现实为人们留住时代的珍贵

记忆%才使得人们能够在精神与情感上%可以不

断去重温与反观曾经存在的历史镜像%变化与调

整在现实生活中行走匆匆的脚步&
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页)的真实意义%诗的张力充分展现%

由此足见隐喻象似的表现力和概念整合在诗歌

意义生成中的作用&

四!结
!

语

诗人通过语言层面来构建思维%读者通过经

验层面来解读语言&而读者的经验层面则来自

于对现实世界的认知活动&本文通过认知领域

的概念合成理论%以宋凯西的意象诗歌
:0L=L)L=83

为文本%详细地解读了诗歌隐喻象似意义的认知

建构过程%使读者充分利用自己的经验层面%领

悟到作者想要传达的思想%并得出自己的体验&

诗人构建诗歌%通过意象之间的相似性%映射到

合成空间%组合形成的层创结构%经过读者的认

知能力产生意义&因此%概念整合理论对诗歌意

象构建意义的逻辑过程和推理机制提供了理论

依据&
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