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被贬低的审美!自然美的历史阐释与当代之思

徐向阳!孔娜娜

!陕西理工大学 文学院#陕西 汉中 D$!%%%"

摘要!自然美和艺术美作为美学的经典范畴和基本论题#历来受到美学家们不同程度的关注% 而自然美在美学中

的地位一直未得到应有的重视#要么作为艺术美的相对意义而存在#要么直接被称为'不完全(不完善的美)% 西方

传统美学和分析美学受康德和黑格尔的深刻影响#美学发展成所谓的艺术哲学#自然美被排除在美学之外% 随着

时代进步#美学也在不断地完善中#当前与自然美学密切相关的生态美学(环境美学的出现#提升了自然美学的地

位#是对传统认识论美学'人化自然)观的拓展和突破% 但是#当前审美主体(艺术实践(艺术传播方式等的变化#自

然美学将何去何从#有待深入讨论%
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@@自然美对于中国来说是舶来品#大概 $% 世纪初

随着美学概念一起降落% 因此#中国关于美学#特

别是关于自然美的诸多研究深受西方影响% 西方

传统美学关于自然美的阐释主要以康德为中心#后

经黑格尔等人的继承和发展#美学成为艺术哲学#

而自然美学被排除在外% 自然美因其作为一个经

典范畴及基础性课题#不仅在西方#也是中国美学

界关注的热点% 纵观自然美方面的探索及阐述#大

都沦为政治教化的工具或被隐匿在艺术哲学中%

荒野哲学作为西方 #&D% 年代以来生态批评的重要

理论#将自然(山水纳入文学研究的重要范围之中%

于西方世界而言#曾呈现'美在形式的和谐与统一)

'美在内在生命)等内涵% 对于中国#在 $% 世纪中

期#探索自然美的意蕴时#曾显现四种相异的观点&

自然美在自然性上(自然美在观念形态上(自然美

在意识形态上(自然美在社会实践上等#学界对自

然美问题聚讼纷纭(莫衷一是*#+

%

!"#$%&'()*+(&,

-./

对于自然美的阐释分析#在西方尤为普遍#康

德在其著作'三大批判)之一的,判断力批判-中将

审美理念与艺术表象融通#含蕴地表达出展现主体

自由力的艺术高于不包含任何审美理念的自然%

后经黑格尔发展成为'艺术美高于自然美)

*$+F的

命题%

黑格尔在,美学-第一卷开篇就直言艺术美高

于自然美&'根据.艺术的哲学/这个名称#我们就把

自然美除开了00不过我们可以肯定地说#艺术美

高于自然美% 因为艺术美是由心灵产生和再生的

美#心灵和它的产品比自然和它的现象高多少#艺

术美也就比自然高多少%)

*#+F黑格尔将自然美放在

艺术美之后#且认为美学作为艺术哲学#应该将自

然美排除在外% 又'自然美只是属于心灵的那种美

的反应#它所反应的只是一种不完全(不完善的状

态#而按照它的实体#这种形态原已包含在心灵

里%)

*#+H把自然美当作艺术美中的一小部分看待#认

为自然美是'不完全) '不完善)的美% 黑格尔指出

当时关于美学研究的倾向&'把美学局限于美的艺

术也是很自然的#因为尽管人们常谈到各种自然美

00却从来没有人想到要把自然事物的美单提出

来看#就它来成立一种科学#或作出系统的说

明%)

*$+H而且'就自然美来说#概念既不确定#又没
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有什么标准)

*$+H

% 可见#当时大多数人都将关注点

集中在艺术美的研究上#而忽略了自然美的价值%

把自然美排斥在美学以外的还有英国视觉艺

术批评家克乃夫1贝尔#在他看来#一切艺术的基

本特点绝不在于对现实的再现#而必须是对某种特

殊感情的亲身感受% 只要我们能够找到在一切艺

术中唤起我们审美情感的普遍性质#也就解决了艺

术的基本性质% 这性质即'有意味的形式)&'离开

它#艺术品就不成其为艺术品$有了它#任何作品至

少不会一点价值没有%)

*!+F这里从情感角度展现审

美以及艺术本质的关系% '有意味的形式是对某种

特殊的现实之感情的表现)

*!+ID

#'艺术家的感情只

有通过形式来表现#因为唯有形式才能调动审美感

情)

*!+!D

#'有意味的形式是艺术之基本性质)

*!+#%

%

由此可见#贝尔从情感出发探讨艺术及其审美#强

调能够调动情感因素的只有形式#而这种形式被称

为'有意味的形式)% 贝尔从关注形式到感悟美学#

但把自然界花鸟(蝴蝶等自然事物排除在'有意味

的形式)之外#因此#他否定自然美在美学上的

地位%

美学在中国作为舶来品#一直深受西方传统美

学影响#特别是康德美学和黑格尔的美学理论#曾

一度被奉为经典美学圭臬% 西方美学的传入#最初

是李泽厚(蒋孔阳等对西方美学著作的翻译#国内

研究者皆以此为基准分析研究美学% 因此#也出现

同样的问题&重视艺术美而忽略甚至贬低自然美%

国内美学研究#主要以朱光潜(李泽厚等为主

力% 美学家朱光潜一直侧重于文艺美学的探析#但

在自然美的内涵及与艺术美的关联方面也不乏关

注#主要把自然美归入艺术美的范畴% 在,谈美-这

一著作中#甚至出现否认自然美这一概念合法性的

倾向&'一般人常欢喜说.自然美/#好像以为自然中

已有美#纵使没有人去领略它#美也还是在那里%

00其实.自然美/三个字#从美学观点来看#是自

相矛盾的#是.美/ 就不.自然/#只是.自然/就还没

有成为.美/% 00如果你觉得自然美#自然就已经

过艺术化#成为你的作品#不复是生糙的自然

了%)

*F+F"又'美的欣赏也是如此#也是把自然加以艺

术化)

*F+F"

% 朱光潜认为自然美也是艺术美的一种#

其实是把自然美纳入艺术美#自然美并没有获得自

己独立的地位#甚至他也曾怀疑自然美这一概念的

合法性%

中国美学史上曾出现多次美学大讨论#而在 $%

世纪中期的美学谈论热潮中#对'自然美)的本质进

行激烈论辩#而作为提倡'自然美)的客观社会说的

代表李泽厚#强调自然性与社会性的统一#认为自

然美是一种客观社会性的存在% 于,美学三书-中

专门列一小节探讨自然美#指出&'整个美#不但形

式美#而且自然美都是人类历史的产物% 美的自然

是自然人化的结果%)

*H+FHF

而实践美学的倡导者主要以李泽厚与蒋孔阳

为代表#强调自然美是那些经过'人化)之后呈现出

的'人的本质力量)#人的感官可以感知#并能引起

人的精神愉悦的自然现象的美$自然美只有对人才

有意义% 李泽厚为代表的实践美学#认为自然美依

附于人类这个审美主体#是'人化的自然)#离开人

类这个审美主体#也就没有意义#自然美成为人类

个体的附庸% 他们的观点同时显现出自然美发展

的历史性特征#未得到应有的重视和独立的地位%

以上可知#自然美在东西方研究史上皆存在被

贬低的倾向#一直被作为艺术美的一部分或者对立

面而存在#是艺术美的陪衬% 究其缘由亦清晰可

见#因自然美或者说整个美学的概念和学科特征皆

从西方空降而来#最初对于美学的研究也只是通过

译介西方的美学著作而进行% 但对于美学这样一

个抽象而深奥的学科#随着社会的进步#人们思想

观念的转变#也在不断得到充实和拓展%

0"*+(&12)34(56

78(5

传统美学在东西方研究中有一个共性&对自然

美学的忽视甚至贬低#艺术美被置于自然美之上#

随着美学研究的进展#美学家们也逐渐意识到美学

研究的偏向#将研究视野转向被长期忽视的自然美

学#于是出现与自然美密切相关的生态美学和环境

美学#在一定程度上唤醒了人们对自然美的关注%

当代中国生态美学的奠基者曾繁仁#于 $%%" 年

发表了,论生态美学与环境美学的关系-#这篇文章

呈现了生态美学与环境美学这一学界所聚焦的问

题% 环境美学于 $% 世纪 I% 年代在西方社会崭露头

角#由于环境问题日益严峻#也遇到美学学科自身

HF
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呼吁新的理念以适应当前需要#环境美学便应运而

生% 西方环境美学之父罗纳德1赫伯恩曾在一篇

重要文献,当代美学及自然美的忽视-中首先指出

传统美学理论对自然美的忽视#认为美学研究应同

时关注自然美和艺术美的探讨% 随后他对自然美

与艺术美进行辨析#指出鉴赏自然需要一种不同于

艺术的方法和理论#因为相比艺术#自然是在不断

变化中融入了观赏者多重感官体验和理解% 赫伯

恩的观点突破了传统美学的狭隘#纠正了传统美学

的偏颇#引起人们对自然美学的关注#也为环境美

学指引了一条光明之路% 而专注于环境美学研究

的同时也关心自然美学的陈望衡认为#环境美学是

一门应用科学#'是研究环境的美学价值的学问#它

既是整个环境科学的一个组成部分#又是美学的分

支学科)#其理论基础'就是自然人化与人的自然

化)

*I+

% 虽然环境美学与自然美学密切相关#一定

程度上将人们的注意力由艺术美转移到自然美领

域#但在其理论研究上#仍然没有把自然美作为主

体探讨% 但我们无法否认环境美学的价值#提出崭

新的美学概念#突破了传统美学的'静观)理论#把

美学引向环境美学(日常美学等方面的意义%

$% 世纪 "% 年代生态美学兴起#中国学术界在

#&&F 年首次提出生态美学论题% 生态美学研究者

们认为#自然美是自然物的美以及人赋予自然物的

内在精神价值#是传统美学的概念$而生态美是人

与自然处于和谐生态系统中的自然物的美#是和谐

的整体生态系统所显示的审美意义#出现了自然生

态美这个新的概念% 在生态美学研究中#他们认为

传统美学对自然美的探讨主要集中在自然美是自

然界事物的美以及是'人)这个审美主体赋予自然

之美的内涵上% 这些观点#主要把自然美作为艺术

美的衬托或者甚至认为自然美也是艺术美的一部

分#自然美没有自己独立的地位% 而生态美学家侧

重自然生态美的探讨研究#以生态系统中人与自然

的和谐共存为美#在这里任何破坏自然(贬低自然

的观点和行为都会被排斥#自然美作为独立的美受

到一定的关注% 在曾繁仁看来#生态美学其实是一

种新型美学观念#而非作为独立的学科存在#其理

论的中心原则在于突破以往强调人类中心主义的

生态观% 自然美观念倡导'生态自然之美)#'力主

自然与人的.平等共生/的.间性/关系#而不是传统

的认识论美学的.人化自然/的关系)

*D+

% 生态美学

拓展了美学研究的范围#提出美学研究的新观念#

但是也应关注到自然美并未被当作主题来探讨#而

是强调人与自然的和谐共存#强调这种整体的美

学观%

对自然的欣赏走向参与美学的相关理念#参与

美学也是当代生态美学的审美观#是由美国环境学

家阿诺德1柏林特在批判继承前人观点的基础上

提出的理念% 他强调审美的'经验融合) '身体化)

和'连续性)% '经验融合)即针对传统审美主要强

调视觉和听觉#而参与美学注重'联觉)#也就是多

种感知器官的调动#人体感知的全面(多角度的参

与(感知% '身体化)是相对于传统的'身心)二元对

立而提出的#强调身心的和谐感知% '连续性)发展

了杜威对连续性的分析#注重身心(人与环境等的

连续% 参与美学中自然有其独立的地位#对自然美

的欣赏注重身心参与#强调深入体验#是全身心沉

浸于自然美的氛围#达到人与自然的和谐统一% 中

国古典哲学强调'天人合一)#道家代表人物老子在

,二十五章-言&'人法地#地法天#天法道#道法自

然%)而庄子言&'夫天地者#古之所大也#而黄帝尧

舜之所共美也%)!,庄子1天道-"把'人道)看成是

'天道)!自然"的赋予#'人道)即'天道)% '道法自

然)强调'道)的来源#孕育于自然万物% 中国传统

文化强调人与自然的'和谐)#而西方传统主张对自

然的征服#随着环境问题层出不穷#西方才逐渐意

识到对'自然)的保护% 对于自然美的欣赏#参与美

学有诸多可借鉴之处#而中国自然美学的建构#本

身就有诸多的优势#古代先哲留下的精神财富#有

待我们吸收借鉴%

休闲美学对待自然美的态度及思维模式#有利

于自然美学的建构% 随着科技的高速发展#人们进

入快节奏的生活#时刻面临多重压力#需要偶尔的

放松来缓解自我紧张的状态#加之人们生活水平逐

步提高#有一定的可自由支配时间#休闲便进入人

们的生活% 运动保健(刺激的游乐活动(休闲娱乐

和观赏体验皆可称为休闲活动#对自然万物的欣赏

则属于最后一种% 以休闲的态度去欣赏自然美#待

春暖花开时#与友人同行#登高望远#既可以强健体

魄#又可在自然美景中放飞自我#陶冶性情% '审美

带有令人解放的性质#他让对象保持它的自由和无

IF
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限#不把它作为有利于有限需要和意图的工具而

起占有欲加以利用%)这里黑格尔强调'审美带有

令人解放的性质)#通过审美活动#我们可以达到

自我健康的释放和精神的陶冶% 虽然休闲美学站

在'以人为本)的视角谈论审美#但是对于自然美

的欣赏#强调以健康(积极的态度进行#休闲美学

的核心理念及思维方式对于自然美学的建构启迪

深远#未来对自然美的研究阐释#必然应立足于一

种积极健康的方式#必然也应'以人为本)% 因此#

休闲美学关于赏析自然及其对待自然的态度#促

进了自然美学的构建#也即休闲美学包含自然美

的欣赏及所持态度%

环境美学和生态美学为当前美学研究提供了

一种新的概念#拓展了美学研究的范围#把人们的

关注点引向一直被忽视的自然美学#而休闲美学的

思维模式和积极健康的理念#则为自然美学的建构

呈现一种可持续之道% 但它们虽与自然美密切相

关#终究未能把自然美作为研究主体而探讨#各有

自己的主体研究对象%

9":;:<)*+(&=>?@

无论传统美学(分析美学都强调艺术美的独特

价值#自然美始终作为配角出现在美学舞台#环境

美学(生态美学的出现#使得人们的视线有所转移#

意识到对自然美的忽略% 但是在当前科技高速进

步(消费化的时代#自然美能否成为美学研究的主

要对象2 当前美学研究的范围已大大拓展#涉及到

心理学(地理学(生态学(身体美学(休闲美学(参与

美学等众多领域#跨专业(跨学科研究成为热点#那

么自然美学将何去何从#值得我们深思%

#L$自然美高于艺术美%的合理性思考

上文我们一直在探讨西方传统美学的观点#认

为'艺术美高于自然美)#而在另一方面也有一部分

人认为'自然美高于艺术美)% 法国启蒙思想家(美

学家狄德罗在 #DH$ 年,关于美的根源及其本质的

哲学探讨- !即,论美-"中提出了'美在关系)这一

创造性观点#认为美是一切具有美的性质的存在物

的共同性质% 狄德罗谈到大自然高于艺术#自然美

高于艺术美% '只有建立在和自然万物的关系上的

美才是持久的美3)

*"+这是狄德罗在探讨戏剧艺术

时提出的观点#认为戏剧艺术应该基于自然#表现

出自然的情境#这样创造出的戏剧才是美的% 是他

坚持艺术摹仿自然的艺术观的一种表现#然而并不

是强调对自然的完全的抄袭#是希望艺术创造能够

真实再现自然美#使得观众!读者"有身临其境之

感% 作为法国启蒙时期的思想家和美学家#虽然受

到时代(历史环境限制#本质上并不甘心做自然的

追随者#但是在当时的时代背景下#意识到自然美

的价值并倡导艺术家们遵循#已经突破了以往艺术

家强调艺术美高于自然美的观点#值得关注%

英国画家威廉1荷加斯在 #DH! 年发表美学专

著,美的分析-#论证了'蛇形线是最美的线条)这一

形式美的重要命题#是对西方形式美学的承袭#强

调美的六大原则444适应(多样(统一(单纯(复杂(

尺寸#着重探讨纯粹自然物的审美规律% 有自己独

特的研究方式即'用自己的眼睛进行观察)#强调观

察纯粹自然的形式之美% 在自然美与艺术美的关

系上#荷加斯明确提出'自然高于艺术)

*&+

#他指出

艺术的来源是现实#对艺术美的领悟和艺术技巧的

把握不能从艺术品本身获得#相对于自然#艺术只

是仿造品% 然而一些艺术家忽略大自然的创造#企

图从艺术品中获得现成的启发#最终只会以失败而

告终% 荷加斯对美的分析#强调的是对纯粹自然形

式的欣赏#把自然美的地位摆在艺术美之上#是较

早发现自然美并应用于自己创作中的美学家%

$L中国古典哲学的分析

无独有偶#其实在中国传统哲学中#尤其重视

关于自然美的阐释% ,周易-虽然不是一部美学著

作#但其是中华文化之源#蕴含美学智慧% 不论是

当前美学研究的生态美学(生命美学还是身体美学

等#,周易-这部经典之作都多少有涉及% 宗白华于

,中国美学史中重要问题的初步探索-言',易经-是

儒家经典#包含了宝贵的美学思想)

*#%+!!$

% ,周易-

的主体是卦象#,系辞传-下说&'古者包牺!又作伏

羲"氏之王天下也#仰则观象于天#俯则观法于地#

观鸟兽之文!纹"与地之宜!仪"#近取诸身#远取诸

物#于是始作八卦% 以通神明之德#以类万物之

情%)

*##+IH#可见,周易-是通过'仰观俯察) '近取远

观)的审美观照方式而创作#观察对象则是大自然的

万物#立足于天地之间% 可见,周易-的审美对象即

是纯粹的大自然#通过总结大自然的四季变化规律来

DF
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观照人类世界#自然在此时是研究的主体%

被称为'体大虑周)的著作,文心雕龙-#是南朝

刘勰留下的惊世之作#不仅系统地分析了文学的构

思(创作(作家(作品以及鉴赏#且蕴含丰富的美学

思想% 其中不乏对自然美的描述#包括自然美的起

源(特征以及与艺术美的关系% 关于自然美的起

源#,文心雕龙1原道-言&'文之为德也大矣#与天

地并生者何哉2 夫玄黄色杂#方圆体分00此盖道

之文也%)

*#$+&又'傍及万品#动相植皆文$龙风以藻

绘呈瑞00夫岂外饰#盖自然耳% 至于木籁结响#

调如竽瑟$泉石激韵#和若球惶$故形立则章成矣#

声发则文生矣%)

*#$+#%可见#刘勰于,文心雕龙-中指

出自然万物#无论是龙凤(虎豹#还是云霞(草木#都

有一种'与天地共生)之美#即自然美是自然本身的

一种美#'夫岂外饰#盖自然耳)#并非是外力!人"所

创造的美% 正因为刘勰认为自然美是自然物的自

然属性#所以他尤其崇尚自然#在艺术上主张美贵

在自然% 认为'辞之所以能鼓动天下者#乃道之文

也)% 在刘勰看来#文辞的魅力#其实在于自然的特

性#自然流露才是美% 就自然美与艺术美的关系方

面#他认为自然美不仅关系着艺术美创造过程中的

审美感受以及艺术构思#而且也关系着艺术美创造

过程中的艺术表现% ,文心雕龙1物色-篇谈'情以

物迁#辞以情发)

*#$+F#F

#作家首先有感于自然事物#

调动自身被触动的情感#而后顺着情思即兴创作%

所以自然美在艺术创作中起着不可忽视的作用#是

创作之源%

宇宙是一个整体#其包含的万事万物也是一个

整体#蕴含生机与生命特质的文学作品同样是一个

整体#整体把握对象是中国古人重要的思维方式#

这种思维方式也深深地影响着他们对文学的理性

思考% 强调'心)是万物之灵#而有情性的人主动

'应物斯感)('人禀七情)% 孔颖达于,诗大序正

义-言&'诗者#人志意之所之适也% 00志之所适#

外物感焉%)'目既往还#心亦吐纳)是刘勰对心的主

动性的描绘% 在心物关系的传达方面#物被赋予多

样的色彩#而人始终居于主动的地位% 正如,乐记-

所说的'其本在人心之感于物也)% '感物)论是中

国古典诗学的重要理论#注重物对人的感染及触

动#更强调人的主观能动性#心物之间交相辉映%

其在感物阶段的'动心)#就不仅仅是由景生情#'物

色之动#心亦摇焉)#而更多和更为重视的是#创作

者!创作主体"将内心之情韵自然融入到事物或景

色#借助自然景色或外部事物传达情思% 王夫之于

,诗绎-谈到#这是'以乐景写哀#以哀景写乐#一倍

增其哀乐%)'仁者以天地万物为一体#使有一物失

所#便是吾仁有未尽处) !,王文成公全书1传习

录-"% 人是自然万物之一极#'为天地之心) !,礼

记1礼运-"#因此人的责任更为重大#'天地以生物

为心)% !朱熹,仁说-"

!L自然美学的当代之思

关于自然美的未来发展#西方虽有'自然美高

于艺术美)的论题#但是这并非是关于自然美发展

的应有之路% 无论是认为'艺术美高于自然美)还

是'自然美高于艺术美)的观点都有些极端% 站在

客观的立场分析#自然美的未来不应该是踩着艺术

美而飞速直上#这样就和传统美学踩着自然美而高

举艺术美的方式一样#是主观而偏颇的% 自然美的

发展其实也离不开艺术美#没有艺术美何来自然美

的概念#它们本应是美学中相互区别而产生的概

念#是美学中两个重要的(基本的范畴% 针对自然

美与艺术美的问题#不可简单归结于'自然美高于

艺术美)或'艺术美高于自然美)#首先应明确其不

同的研究主体和研究对象#其次应梳理清晰其各自

的侧重点以及研究的核心概念% 但是两者在研究

方法(思维模式以及可持续(健康(积极的发展理念

层面达到自然的契合#是可以相互借鉴而互通的%

那么自然美应何去何从2

首先#对自然美的认识应借鉴形式美学的相关

理论#回到自然本身#确立以自然为主体的审美研

究% 古希腊美学三大家是毕达哥拉斯学派(柏拉图

和亚里士多德#毕达哥拉斯学派认为'美是和谐与

比例)

*#!+#F

#柏拉图认为'美是理念)即'美是美本

身)!,文艺对话集-"#亚里士多德认为'任何事物

都包含形式和质料两种因素#而形式是事物的第一

本体)!,形而上学-"% 形式美学研究的是纯粹自然

物质形式美的规律#把事物看成是由各种线条和图

形组合而成的#因为这些线条的本质是美的#所以

事物也是美的% 形式美学是有缺陷的#它们从形式

与情感的关系研究美#能引起人们情感的方式即是

美的#反之则是不美的% 但是我们应该注意到其研

究视角是纯粹的自然物质#是自然物质本身的线条

"F
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形式% 对于自然美的认识#理应回到自然事物本

身#比如看到一只蝴蝶#我们不应该只是考虑它是

否有害#而是回到蝴蝶本身#观察它鲜艳的颜色(翩

翩起舞的翅膀(轻盈的舞姿% 对于一片飘飞的树

叶#我们不应只是为秋天的到来而悲凉#而是回到

树叶这个事物本身#关注它细致的纹理(自然的颜

色% 其实这种对自然美的看法#康德曾用'审美无

利害)来描述#他也是形式美学家之一% 当我们从

自然本身去认识自然时#才会真正把自然看作是审

美对象#把自然美作为主要对象来看待%

其次#在审美观念层面#借鉴生态美学的理念#

突破'人类中心主义)的立场#凸显'生态)的深远意

义% 生态批评于 $% 世纪 D% 年代以来地位逐渐跃

升#出现诸如克洛伯尔(唐纳德1沃斯特(格罗特费

尔蒂(劳伦斯1布依尔与斯洛维克等著名的生态批

评家% 他们以生态的视角进行文学批评与鉴赏#强

调新的审美观444绿色阅读(环境想象(生态诗学

等% 鲁克尔特坚持明显的'生态中心主义)立场#而

斯洛维克则是'人类中心主义)% 随着历史的发展#

人类中心主义退出舞台只是时间的问题#随之兴起

的生态人文主义#在曾繁仁看来'实际上就是生态

存在论#在此基础上建立的生态美学具有时间上的

现世性(空间上的栖居性与生命美学的特征#迥异

于以人类中心主义为基础的认识论美学)

*#F+

% 再

者#自然美的建构必然要关注其对人的生命意识的

尊重#作为研究主体的自然物必须是安全(健康而

可持续的% 宗白华认为'自然无往而不美)#审美是

人类的终极关怀的方式之一*#H+

% 在徐碧辉看来#目

前我们所谈的生态问题已波及全球#不仅涉及生态

平衡(环境保护(物种保存#其已直接影响人类的生

产生活及生存质量#甚至是人类未来的发展前途%

对于生态审美的视角来说#其所包含的自然物必然

是对人类有利而非破坏因素#才可谈论审美的意义%

对于自然美的研究#西方传统美学倾向于艺术

美#而总体忽视自然美的独立地位和探讨% 自然美

一直处于被贬低的状态依附于艺术美#这和西方一

直以来主张'征服自然)的思想不谋而合#和他们工

业理性占主导的传统相一致% 而随着环境问题的

不断出现#他们才不得不将视角转向自然#于是提

出环境美学(生态美学(休闲美学(参与美学等和自

然美相关的新概念#但也不能否定西方传统美学对

美学学科发展的巨大贡献% 对于中国#传统古典哲

学即重视对自然美的发现和保护#有着深厚的哲学

基础#但是我们没有出现今天意义上的'自然美)的

概念和美学学科#美学系统的学科建设和自然美的

概念分析#是从西方空降而来#所以最初关于美学

和自然美的研究皆以西方美学为基础% 深受西方

传统美学影响#对于自然美的研究同样存在贬低倾

向% 当然#我们的美学研究起步虽然较晚#但成果

相对较突出#涌现了朱光潜(李泽厚等美学大师%

然而#关于自然美学的未来#我们应主动取经于古

代先哲#批判地继承其留存的宝贵资源% '路漫漫

其修远兮)#关于自然美学的学科建构#仍需当代学

者们不断开拓努力%
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