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论艾丽丝$门罗%苔藓&中的错位关系

杨A芳

!西安交通大学 外国语学院&陕西 西安 L%$$'&"

摘要!)苔藓*是加拿大诺贝尔获奖女作家艾丽丝$门罗的代表作之一' 小说意蕴深刻&意象丰富' 从叙事心理学

的视角切入&对小说所呈现的自我与他者的关系+自我欺骗+差异冲突下的情感与理性三个层面的#错位%展开剖

析&揭示文本深层女性面对感情与婚姻困境时&脆弱内心与弱势地位背后所隐藏的更为纷繁复杂的人物情感与心

理' 其中有女性的纠结困惑也有男性的矛盾挣扎&还有人物在错位关系下对于爱的信念与坚守&由此凸显了女性

隐忍坚守背后宽容与接受的情感与人生态度&以及自我救赎的努力和对未来的美好希望'
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AA)苔藓*是诺贝尔文学奖获得者加拿大女作家

艾丽丝$门罗创作生涯中期第五部小说集)爱的进

程*中的一个短篇&小说讲述了中年男子大卫带着

女友凯瑟琳去乡间拜访前妻斯泰拉的故事' 尽管

文本故事发生的时间是短短几天&空间也只在斯泰

拉生活的乡村小镇&该小说仍因其蕴含的深刻意义

和丰富意象被学界视为门罗的代表性作品之一'

学界普遍观点认为&该作品#意义充满了复杂的不

确定性&表现出女性面对情感问题时的脆弱心理与

弱势地位%

-%.

' 但从文本所呈现的人物关系不难看

出&小说女性弱势地位背后所隐藏的是纷繁复杂的

人物情感与心理' 既有女性的纠结与困惑&也有男

性的矛盾与挣扎&更应关注的是女性隐忍坚守背后

宽容与接受的人生态度&以及自我救赎的努力和对

未来的美好希望' 因此&本文通过分析小说叙事三

个层面的错位关系&即他者与自我的关系+自我欺

骗+差异冲突下的情感与理性&揭示人物在错位关

系下的真实情感与复杂心理&以及对于爱的信念和

坚守'

!"#$%&'()*+,-.

/012

#自我%是叙事心理学中的一个重要概念' 叙

事心理学认为&叙事者讲述的故事反映了个体心理

发展与变化的过程&#自我%正是在述说故事的过程

中得以存在的' #他者%是一个相对于#自我%的概

念&指#自我以外的一切人与事物' 凡是外在于自

我的存在不管以什么形式出现&可看见还是不可看

见&可感知还是不可感知&都可以被称为他者%

-#.

'

可以说&就小说文本内部系统而论&#他者%指与主

体相对的文本他者&即与主人公构成隐性对位的其

他小说人物' 亨利$詹姆斯的视点理论认为(#文

学作品中的不同人物仿佛都在透过一面独特的窗

户观察同一场景&视点的不同造成景致的差异&进

而赋予文学作品不同的含义'%

-!.#!'

)苔藓*最突出

的叙事特点之一即为叙事视角的转换' 文本有时

用全知外视角呈现故事发生的环境与场景&有时转

为视点人物内视角&透过人物的眼睛看待彼此&使

读者对人物的个性和生长环境有更深的了解&并从

中形成自己的评判' 这样&小说的主人公不再固定

为某一个特定的人物&文本中的人物在叙事进程的

某个阶段分别成为作为主人公的#自我%' 而当以

某一个视点人物作为#自我%看待其他人物的时候&

其他人物对于这个#自我%而言即为#他者%'

)苔藓*讲述的主要是男女主人公大卫和斯泰

拉两个人物之间的关系' 当斯泰拉作为#自我%审
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视大卫的时候&大卫即成为#他者%' 大卫对斯泰拉

的婚姻出轨与欺骗背叛是他们两性关系中的一个

主要方面' 面对他者的欺骗&斯泰拉选择了自我接

受与宽容' 二者之间形成了文本的第一层错位

关系'

小说女主人公斯泰拉人到中年&与丈夫大卫结

婚二十一年&分居八年' 原因是丈夫不断出轨' 婚

后七八年&在一次社区聚会上大卫开始了第一次出

轨' 当时的大卫看到妻子#端着一锅炖菜&穿了一

条夏裙&走过草坪' 一头秀发在阳光中闪耀&赤裸

的肩膀晒得黝黑&嚷嚷着跟邻居打招呼' 她带来的

食物美味无比&而且她不光带来了吃的&还带来了

人们所期待的邻里聚会的气氛' 她用强大的社交

魅力&把所有人都吸引到身边'%

-'.DM那时&大卫觉得

自己如此动容&他在心里对自己说(#你妻子真是个

妙人儿啊'%

-'.DM可就在那一刻&#他正用光脚逗弄一

个住在附近的有夫之妇的冰冷+棕色+剃过毛+粗里

粗糙的小腿肚子' 一个深色头发&没有孩子&没完

没了地抽烟的女人&始终保持着令人心猿意马的沉

默'%

-'.DD在那之后&大卫不断出轨&最终提出和斯泰

拉分居'

面对丈夫的长期欺骗与背叛&斯泰拉选择了原

谅&并希望丈夫有朝一日重新回到自己身边' 丈夫

提出分居时&斯泰拉仍想继续婚姻(#我们在一起这

么久了&就不能设法熬到头吗/%

-'.D$分居后&斯泰拉

仍然把大卫当作丈夫&日常言行中也总是流露出这

样的情愫' 大卫带新女友凯瑟琳看她时&斯泰拉和

他商量刷房子&还对凯瑟琳说(#听听&他好像还是

我丈夫似的'%

-'.M$他们一起去村子里买酒碰到熟人

罗恩和玛丽&罗恩问大卫什么时候退休加入他们&

这让大卫狐疑&斯泰拉有没有说过他们已经分居'

斯泰拉还打扮自己以讨好大卫' #我得洗个澡&然

后穿件鲜艳点的衣服' 我有两套新的夏季套装&一

套是火红色的&另一套是绿松石色的' 可以混着搭

配它们' 反正不管怎么穿&看起来都挺抢眼' 不是

为了爹地&他现在完全瞎了' 不过我想其他人会喜

欢的&看到我穿件粉红啊蓝色啊什么的&他们会像

看到个气球一样开心起来呢'%

-'.M$可以说&她一再

容忍丈夫的欺骗&甚至还为丈夫保管别的女人的隐

私照片'

那么&面对大卫的背叛&斯泰拉为何选择原谅&

或者说&大卫的欺骗与斯泰拉的宽容接受这一错位

背后的原因是什么呢/ 从文本来看&斯泰拉的宽容

接受并不只是软弱的妥协&还有更为复杂的原因'

对此&)苔藓*一方面从大卫的心理视角进行了揭

示(#这个白发苍苍&和他肩并肩穿过护理中心的女

人一路拖曳着如此沉重的分量000里面不仅有他

的性秘密&还有他夜半时分对上帝的思考&因为精

神压力导致的胸痛&他的消化不良&他的逃跑计划'

他的所有普通和非凡的生活似乎都为她所掌控着'

在一个知道这么多的女人身边&永远不可能有什么

轻松&不可能有什么隐秘+舒展可言' 她因为洞悉

一切而洋洋自得'%

-'.DL此时&成为#自我%的大卫的

心声可能是对这一错位的一种解释' 另一方面小

说还借助另一个#他者%的眼光看待这种错位的关

系' 在岳父眼中&大卫#始终是个正在学习如何成

为男子汉的家伙&某个有可能永远也学不会&永远

都无法达到那种坚定沉着+稳重含蓄境界的人' 大

卫这家伙&读小说&不懂股票&喜欢撩女人&而且起

初只是个教书匠'%

-'.D!多个人物对这种错位的解读

使文本充满了意义的不确定性'

可以看出&门罗借用叙事的错位形式巧妙地刻

画了主体构建过程中#自我%与#他者%的冲突&呈现

出分裂+矛盾的主体景象' 在门罗小说中&与他者

交往的情感经历常常成为人物成长或转变的关键

契机&小说正是#通过人物对他者的体验+抉择&以

及人物之间的交流+竞争来形塑自己%

-M.

' 小说采

用的视角转换叙事技法使得#他者%打破了主客体

界限&人物之间的相互作用有时使#自我%成为他者

意识支配的对象' 这种#自我%与#他者%的相互对

望构成了生活的主题&同时也成为)苔藓*的根本

主题'

3"()%&4./012

关于自我&人文主义认为存在着一个像自由意

志和自我决定之类的所谓稳定的自我' 弗洛伊德

认为这种自我概念是一种空想&进而提出了#无意

识%的概念&希望将无意识的内容带入意识之中'

在拉康看来&自我不可能取代无意识&或者完全揭

露控制它&自我只是一个无意识本身的产物' 可以

说&弗洛伊德关注的是人怎样形成无意识和超我&

而拉康却强调人怎样获得自我的幻象&或者说怎样

MD
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自我欺骗-D.

' 叙事心理学认为&叙事中往往存在着

叙事自我对经验自我的欺骗' 对于)苔藓*中的主

人公们来说&这种欺骗&或者说&这种无意识与有意

识冲突下的自我构成了一种错位&形成了人物内心

的冲突' )苔藓*中的各个人物都在内心无意识的

真实情感与外在有意识的表现之间的错位&即自我

欺骗下&挣扎生活'

首先&女主人公斯泰拉对丈夫的背叛抛弃感到

愤怒&不过却时时压抑&佯装平静' 文本中多处描

写斯泰拉对于丈夫的愤怒和蔑视' 大卫对女性常

常加以简单而庸俗的物化' 当听到他说#你知道&

女人身上会发出一种气息&一旦知道你再也不想要

她们的时候就会散发出来' 一种陈腐的气息%

-'.'&

&

斯泰拉沉默着&却拼命#拍打着手中的猪肉%

-'.'&

&可

这种态度是压抑的+隐忍的' 大卫谈论新女友时&

他的声音在斯泰拉听来尤其做作&带有一种刻意

的+残忍的甜蜜' 不过她又想( #他想对谁残忍

呢000斯泰拉+凯瑟琳+那个女孩+他本人/ 可是哪

里轮得到她来评价大卫怎样是做作&怎样不是

呢/%

-'.M#最后&斯泰拉叹了口气&只是没料到比预想

的更大声&更恼怒' 她放下削了一半的苹果&走到

起居室&朝窗外看去' 对于内心的不满+愤怒+受

伤&斯泰拉选择了隐忍'

事实上&面对丈夫的背叛抛弃&斯泰拉始终在

积极通过各种方式消解内心的痛苦' 她经常不停

地回想以前和丈夫在一起的美好时光&时而会下意

识地想起丈夫早些时候唱的一首歌谣&还会不由自

主地唱几个字(#未来如何尚无法预料1%还常常回

想他们相识的场景' 斯泰拉经常说&她和大卫在大

学里因为唱古典牧歌而相识(#大卫是个瘦瘦的纯

洁小伙子&有纯净甜美的男高音&我是个敦厚粗野

的小姑娘&有响亮深沉的女低音' 对此他毫无选

择' 缘分呐'%

-'.'"对于大卫常常演唱的歌曲她也印

象深刻(#哦&我的情人啊&你要去往何方/ 哦&不要

走&再忍忍&真正的爱人就要到来'%她甚至觉得大

卫直到今天仍未失去优美的男高音'

大卫给她看新情人私处的照片时&其实她一下

子就知道是什么了&却佯装无事&淡淡地说(#是苔

藓'%

-'.M%一周后&她又一次仔细打量照片(#一手抓

着抹布&站着打量它' 天气真好' 窗户开着&她的

房子秩序井然&赏心悦目&炉子上炖着一锅美味鱼

汤' 她看到照片上那团黑色毛发已经变成灰色'

一种蓝灰色&或者绿灰色' 胸部的轮廓线已经褪

掉' 你再也看不出腿是腿了' 黑色变成灰色&变成

植物柔和+干燥的色泽&这植物神奇地从岩石上得

到滋养' 这就是大卫干的好事' 他把它留在这里&

暴露在阳光下'%

-'.D"

伍尔夫认为(#男性一般通过转喻的方式理解

现实&即通过现实再现式的特征来重塑经验现实中

的具体事件&女性则多通过隐喻的方式把握现实&

以象征性+非再现式的手法来诗意地表达对世界的

整体印象'%

-L.斯泰拉最初用苔藓这一无生命的事

物看待照片中的人&这表明她对于自己不愿接受的

事物的精神逃避与自我安慰' 而最终能够淡然面

对照片&仿佛它的影响越来越小&这又表明斯泰拉

在自我欺骗中逐渐获得情感的成长&并对未来的生

活充满信念和希望' 这种隐喻的叙事手法对故事

的意义有着关键作用&赋予文本深刻的含义'

此外&内心痛苦与外表平静之间的错位不仅体

现在斯泰拉身上&对于小说中的另一个女主人公+

大卫的新女友凯瑟琳而言同样存在' 大卫带凯瑟

琳去看斯泰拉时&已经又有了别的女人&并打算抛

弃她' 凯瑟琳感觉到了这一切&内心十分痛苦&可

是在大卫面前却表现得若无其事' 晚饭后&大卫说

他要散步' 凯瑟琳请他随意&并快活地说(#去吧&

我们这里不需要你' 没有你&斯泰拉和我会相处得

很好呢'%

-'.M'似乎#层层叠叠的柔弱的歉意&犹犹疑

疑的谄媚+畏缩或者希冀&全都一下子被这阵轻快

的化学之风刮得无影无踪'%

-'.M'不过&凯瑟琳站起

身试图清理桌子时&很明显这种利索仅限于精神层

面' 她像截肢的人一样&撞到了厨房台面的一个角

上' 在大卫背后&凯瑟琳向斯泰拉吐露了心声(#我

觉得我生活中要有变化了' 我爱大卫&但我淹没在

这爱中太久了' 我在下头的时候看着波浪&数了起

来&2他爱我&他不爱我'3我经常那么做' 然后我

想&嗯&波浪是没有尽头的&和雏菊花瓣可不一样'

我想着&波浪永远+永远都不会有尽头'%

-'.MM

可以看出&两位女主人公因为爱着大卫&即使

受伤也都选择了妥协宽容' 两个不同主体对于他

者的反应如此相同' #如果把生命比作一叶孤舟&

把生活比作大海&那么&自我本质就是一座灯

塔'%

-".门罗小说的主人公们#在生活的海洋中迷失

DD
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了方向&为了寻找引航的明灯&他们开始了艰辛的

探索&试图找到真正的自我本质&以便达到自我的

实现&获得生存的价值与意义'%

-".而门罗的这段描

写对于读者而言如此似曾相识' 就像海明威在)白

象般的群山*中的表现手法一样(#这场简单而寻常

的对话好像在这里从世界初创之日起就等着有无

数对男女去说&而与他们的个人心理无任何关

系'%

-&.%%D不确定却又包罗万象&这就是门罗小说的

意蕴'

5"67894:;'<=,-

./012

伍尔夫提出了一种基于叙事心理学的认识(

#男性理解讲述现实的方式通常是孤立+理性+实证

的&认为生活是变化短暂+稍纵即逝的&而女性的认

知和诉说方式是整体+诗意的&注重对世界精神层

面的关怀&相信现实的点滴终能汇成永恒的整

体'%

-L.在面对情感时&男性可能是冲动而理性的&

而女性则多是忍耐的+坚持的' )苔藓*中&大卫和

斯泰拉的人生与情感态度之间存在着巨大差异&在

这种差异与冲突背后存在着情感与理性之间的深

深错位'

首先是二人截然不同的出身背景和生活方式'

大卫是一个被斯泰拉家人称为#来自不同背景%的

城市男孩' 对于斯泰拉爸爸为夏季避暑在俯瞰休

伦湖的白垩岩上造的房子#避暑小屋%&大卫第一次

看到时很是吃惊&因为他对于夏季避暑地毫无概

念' 在他看来&#它毫无这一叫法所暗示的那种松

木虬曲的风韵+遮风挡雨的温馨%

-'.!&

' 对于斯泰拉

种植的黑莓灌木丛&大卫觉得#它们该被清空烧掉

才对' 那样就有地方停车了%

-'.'#

' 此外&大卫终日

无所事事&寻找刺激' 当地人罗恩让他#早点退休&

摆脱所有那些束缚&那种成天跌爬滚打&挣钱花钱

的日子%

-'.'D时&大卫说(#嗯&我不在其中&我只是个

公务员' 我们用纳税人的钱&然后尽量啥事都不

干'%

-'.'D而斯泰拉的好友&以前身为公务员的玛丽

说(#我们通常管自己叫大蟒蛇1 公务蛇' 公

务员'%

-'.'D

与大卫相反&斯泰拉过着一种积极的生活' 她

勤劳自立&分居后一个人努力过着丰富的生活' 她

告诉凯瑟琳&分居后自己#已经做了差不多有五百

万罐果酱了&把它们灌进有那种艺术兮兮的方格棉

布盖儿的小罐子&送给所有邻居'%

-'.'%除了做果酱&

斯泰拉还写回忆录&给历史学会和本地报纸写文

章&差不多算是崭露头角的女作家了' 除了历史学

会&她还加入了戏剧阅读小组+教堂合唱团+制酒人

俱乐部&以及一个非正式团体&其成员每周举行晚

餐聚会&互相做伴' 她的朋友五花八门(#退休到此

的人们&在重新装修的农场房子里&或者安装了过

冬设施的夏季小屋里安下家,背景各异的年轻人

们&接手了土生土长的农夫再也不想要了的岩石嶙

峋的老农场' 还有一个本地的牙医及其朋友&是同

性恋'%

-'.'#

更重要的是&面对情感&大卫和斯泰拉表现出

截然相反的态度&这是他们关系冲突的根源' 在这

种矛盾对立的态度背后则是欲望与理性之间的

错位'

大卫要的不是爱情&而是本能欲望的满足' 在

他身上存在一种永远无法解决的悖论(知道激情的

结果是平淡&却还是不断追求新的对象,明明知道

最后会抛弃&还是要追求,对新对象看似充满真诚

的激情&心底却非常蔑视' 他开始向斯泰拉描述凯

瑟琳时说她是个有点超凡脱俗的人&后来却说自己

都不记得说过什么了&忘了是怎么形容她的' 还

说(#她弄得我想伤害她' 她用眼泪汪汪的样子缠

住我' 有时候我想&最好的做法或许就是给她来个

迎头痛击'%

-'.M$有了新情人之后&对于凯瑟琳&他更

是#连想都不愿想%

-'.M$

'

大卫对新情人蒂娜&更表现了追求女人时的兴

奋和预料中的厌倦之间的错位' 给蒂娜打电话时&

他#手指颤抖&掌心冒汗' 腿+腹部和胸部都充满一

种蠢蠢欲动的感觉' 电话在蒂娜那间挤挤挨挨的

公寓里响起第一声铃&这让他的五脏六腑都沸腾起

来'%

-'.M"晚餐时&他兴致勃勃地与斯泰拉和凯瑟琳

聊天&手指却一直在木餐桌底部描着蒂娜的名字'

可与此同时&大卫知道#蒂娜并非真的那样狂野+贪

婪或者堕落' 再过十年&她也不会被她疯狂的生活

毁掉&也不会变成什么迷人的婊子' 她只会变成个

在洗衣店里被孩子们缠着的妇人%

-'.D%

' 他知道&

#蒂娜的伪装一旦破裂了&就像凯瑟琳的那样&那他

迟早不得不再换人' 无论如何&那对他来说都是迟

LD
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早的事000再换个人' 他对这一切心知肚明&冷眼

旁观着自己&不过这种认知和洞察&对于他此刻腹

部的震颤+急切甜蜜的腺体分泌和狂乱的祈祷都丝

毫不起作用' 而他觉得这就是有意思的地方%

-'.D#

'

卡夫卡揭开了性与存在的复杂关系(#性与爱

情相对立,爱情作为性的条件' 它使人亢奋&同时

又使人反感的方面,它的可怕的无意义&尽管丝毫

不减其异常威力'%

-&.'#而对于大卫身上的情感悖

论&斯泰拉认为&他对于爱情并不感兴趣&甚至对性

也不感兴趣' 他感兴趣的只是当一个坏坏的大男

孩' 其实&大卫对于感情的态度就如他自己所说

#不知道为什么%

-'.M$

&他对欲望和激情的追求仿佛

是一种本能' 拉康指出(#快感&亦即无条件的满足

或存在的完满&是人类欲望的目标&这种欲望不能

被任何对象所满足'%

-%$.D"黑格尔也认为(#人类这

一特殊的对被欲望的欲望&目的在于超越一切决定

性的需要&甚至是想否定任何形式的满足'%

-%%.!%#大

卫对于情感的态度就像拉康和黑格尔所说&是#不

能被任何对象所满足的%&他在爱情面前的欲望和

兴奋似乎是只顾眼下片刻的满足与快感' 对他而

言&#兴奋是与现在的时刻&对往昔与将来的完全忘

却&做绝对的认同%

-&.L&

' 这种情感态度让人深深感

到(#我们命运造成的原因是些完全无意义的事&这

实在让人感到沮丧'%

-&.'!

与大卫形成反差的&是斯泰拉对待感情的态

度' 拉康对欲望和理性作了区别(#欲望仅仅是自

然的或生物学的无声的需求&理性则是一种需要&

尤其是人对爱的需要&这一需要能超越所有仅仅提

供满足的对象&并能把它们转换为爱的证据'%

-%#.大

卫对于激情的追求更多的是一种欲望&而斯泰拉的

情感态度更多的表现出理性的坚持' 斯泰拉觉得&

真正的爱情应该是她和大卫两个人继续生活下去&

或者大卫娶了凯瑟琳' 在斯泰拉分居忙碌的背后&

是一种无法逃脱的寂寞和孤独' 面对感情的欺骗

和背叛&斯泰拉感到痛苦(#人们对于这种痛苦不会

有任何耐心' 又怎么会有呢/ 受难者必须放弃同

情&断绝尊严&自己对付灾难' 最糟的是&人们还会

煞费苦心地告诉你&这不是真正的爱情' 这一波一

波的欲望&依赖&膜拜和悖逆&这些心甘情愿但是可

怕的转变000它们不是真正的爱情'%

-'.D%可在面对

这样的苦难时&斯泰拉选择隐忍坚守&宽容并接受

了丈夫的行为&自己积极地生活' 黑格尔认为(#要

想有自我意识&就必须有相对于给定的自我的自我

超越' 一个个体只有通过在与另一个主体的斗争

中冒生命的危险才能向另一个个体证明他是这样

一个超越性的主体'%

-%#.而叙事心理学认为&叙述过

程是一种自我重构&是在自我的整体性遭到破坏的

危机下一种寻找自我的过程' 斯泰拉正是在这样

痛苦的内心讲述与冲突中发展了自我意识&实现了

自我超越' #在爱中&我们逃离自我&进入他者' 要

达成对任何事物的认知&我们都需拒绝那 2于我而

言3的事实&而接纳那2实际如何3的事实' 原始的

冲动是维持并扩充自我&随后的冲动则是走出自

我&疗治其孤独'%

-%!.小说结尾斯泰拉站在窗前&手

中拿着照片&心里打定主意接受一切走向今后的生

活(#这一想法将不断地重现000在她努力延续的

日日夜夜的流动中&它是一个停顿&是心跳漏掉的

一拍&是一次短暂的&生硬的喘息'%

-'.D"就像昆德拉

所说(#等待这一个人的除了苦难+耻辱&没有任何

别的' 不可能模仿的气氛(隐忍&忧伤&然而却被一

种辽阔的同情所辉映' 大悲剧以意想不到的方式&

由一曲平静+动人和亲切的歌而完结'%

-&.%!$门罗的

小说就是这样&抓住现在时间中的具体&使短暂成

为永恒'

>"?@A

作为门罗的代表作之一&)苔藓*创造了丰富的

意象和深刻的意蕴' 小说一方面是欺骗+背叛+伤

感+痛苦&另一方面是隐忍+宽容+理解+希望+女性

的自我救赎' 在此&门罗通过视角转换将描述的现

实主义和评价的现实主义进行了完美的结合&不仅

对日常生活进行了细致的描写&还采取了一种更超

然的态度对待她所叙述的内容&对内容进行客观评

价&#将外部世界表现得如叙述者记忆中的内部世

界一般生动的内省%

-!.#!'

' 同时&门罗注重揭示人物

主观的心理状态&展现出深邃的内心世界&使人物

的精神世界被全面地展现出来' 这样&小说透过人

在面对情感时对自我+对他者以及对二者关系的理

解与认识&揭示出现实世界的真实性和复杂性&表

现了#此处%与#别处%+现实与理想之间历来存在着

的深刻错位-%'.

' 此外&文本在表现女性情感态度的

同时&也关注了男性的心理与情感&呈现了两性之

"D
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间的互动' 门罗透过两性之间的失衡和冲突&表达

了她追求男女关系和谐的希望' 这种表达又是含

蓄的&引而不发的' 正如伍尔夫所说(#完全对立的

男性元素和女性元素是同一个体的两个方面&只有

有意识地去寻求他们之间的平衡与共存&才能全面

了解这个复杂世界'%

-!.#!&门罗就是这样一位创作

者&在作品中同时展现了不同的性别元素&创造出

真实再现生活景象的伟大作品'
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