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$立象尽意%之$图解&营造%

!!!以乐华汉王宫入口及汉茂陵石刻廊房建筑设计为例
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摘要!我国具有传统风貌保护与展示的区域&由于视觉信息传递的直观性导致其内建筑的#立象$尤为重要&而对于

其间的建筑除了立象外&更重要的是物尽其意&所以这类建筑往往是这个区域的重要标志物( 以具有汉文化风貌

的两例建筑设计思维过程为例&解读运用图解'释文的方法收集并分析汉代历史文献和已有研究成果&以及出土文

物等图像资料信息&进行#立象以尽意$的设计过程比较&得出#立象尽意$中的#象$和#意$都是所在区域蕴含的历

史文化内涵和环境特征协调的产物( 所以运用#立象尽意$的设计思维&能够更有效'更准确地传递所在区域的历

史文化内涵&是尊重我国传统文化特质的表现途径(

关键词!立象尽意%图解%释文%风景建筑设计

中图分类号!6-$!$??文献标识码!
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??随着传统文化的复兴&建筑的传统风貌保护与

展示设计经历了从简单模仿到中国特色的探索&从

符号拼贴到现代建筑的本土化与地域化表达&再到

传统与现代融合共生发展的阶段( 印度建筑大师

查尔斯.柯里亚曾指出&传承建筑文脉&#不仅要充

分认识到历史的价值&还要理解为什么寻求变化&

建筑不是对既有价值的守旧&而应该是打开走向新

生的门户$

*"+

( 建筑是文化的载体& 是地域变化与

时间发展的产物&不同的自然地理环境'有差异的

时代造就了各异的建筑表达( 延续建筑的历史文

脉&不应只是对传统形式的单一具象模仿&更不能

仅是传统建筑符号要素的拼贴复制&应注重厘清其

所在区域的空间逻辑与文化关联&提取建筑之

#意$&通过图解和释文&进行重构营造&实现区域内

现代功能需求与传统风貌的协调一致&这对于建筑

的传统风貌保护与展示都具有现实意义(

以展示汉风貌建筑形象为例&由于年代久远&

建筑实物的缺失&仅通过#二重证据法$

!很难完整

呈现建筑的真实形象及细节特征( 因此&结合已有

研究成果中文物所体现的视觉信息及其传递的历

史文化内容&用#图解.释文$的方法&能够准确推

演出更为合理的建筑形象&为具有汉文化的传统风

貌建筑提供设计依据&以期做到我国传统文化思想

中的#立象以尽意$(

!"[µ¶·�a.[¶¸¹

ºa

,易经.系辞.上-中指出&#子曰)5书不尽言&

言不尽意(2然则圣人之意&其不可见乎/ 故圣人立象

以尽意($

*$+

#象$是感性具体的&是对现实事物的一

种模拟'反映&#意$指思想'心意( 可见#立象以尽

意$不是对视觉图像的直接单纯模仿&而是在反映客

观事物形象的同时&表达视觉背后的#言外之意$(

从某种程度上说&中国象形文字就是视觉图像

简化的结果&与中国传统文化#立象以尽意$理论逻

辑契合&都是于#繁$中抽#简$&立于#具象$而诉诸

于#抽象$( 与表音文字不同&象形文字更注重表

意&是从最简单的图像和花纹中产生&以图像表达
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展现事物的视觉感受&用简练的语言&保留图像中

的文化特质&直至今日#文字$的蜕变!表 ""(

表 "?中国象形文字变化过程示意

图像 演化过程 简体字

山

耳

步

舞

??建筑与文字一样&都可以通过视觉实体传递意

境精神( 如明末造园家计成在,园冶.园说-

*I+ 中

写道)#虽由人作&宛自天开$&这正是造园之要旨'

园林之意境所在( 苏州古典园林对于水体的营造&

虽空间小'面积受限&但要模拟自然界中的溪水涧

流'飞瀑跌下'汪洋大海等景观&通过有序的布局河

流'溪涧与水池&做到以小见大'浑然天成( 这里的

河流'溪涧'水池亦是园林设计之中的立象&置身于

自然则是园主人想要尽之意( 再有,园冶.屋宇-

篇中#境仿瀛壶&天然图画$的目的就是#意尽林泉

之癖&乐余园圃之间$&更准确地描述了我国古典园

林中的#立象以尽意$( 又如中国古代建筑中的#方

圆之道$&象征天圆地方的明清北京天坛&以图形语

汇构筑建筑群的平面&表达人们对天地之敬意( 还

有汉长安南郊的明堂辟雍&用周寰于水的圆形套方形

围墙&形成外圆内方之#象$&而主体建筑环绕于中心

高台&表达#上圆法天&下方法地$

*!+

&天地相通'天人

合一之#意$( #意$立于客观现实#象$之中&#象$依

托于#意$而存在&二者相辅相成&互为因果(

4"[µ¶·�a»¼½�¾¿
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乐华汉王宫入口建筑和汉茂陵石刻廊房都是

为展示汉代建筑风貌而设计的标志建筑( 乐华汉

王宫入口建筑是乐华城依托#汉之风云$剧目在山

西太谷修建的以汉文化为主题的度假公园主入口&

其后紧邻园区的大型室内演艺剧场&是进入游园的

门户空间和室外展示舞台( 为凸显主题公园的独

特性和文化意义&建筑立象力求尽可能接近汉代建

筑真实形象&展示汉代建筑风貌( 汉茂陵石刻廊

房设计则是对茂陵大型石刻"所在的霍去病墓园

汉代风貌保护与展示空间的改造工程&具有衔接

园区交通流线和保护'展示十六件国宝级大型石

刻的多项功能&因此设计重在结合现代展陈功能

的需要&构筑与汉代建筑风貌协调的现代石刻保

护'展示场所( 这两例风景建筑都是通过#图解$

典型的视觉物体形象!如周围历史环境特征'出土

文物'遗址遗迹等"&选取恰当的文献资料#释文$&

提取信息来#立象$&且通过所承载的历史信息场

所一起#尽意$(

"M$图解&释文%

#图解.释文$即对相关资料的理解与转译(

#图解$是利用图形来解释或演算&#释文$则是对字

头'词目'条目所作的全部说明*H+

( 所以两例风景

建筑设计利用考古出土的画像砖'画像石'明器'已

发掘的遗址遗迹等可视化图像信息&以及对文献史

料和已有研究成果的建筑语汇整理&完成建筑形象

设计&营造汉风貌文化区的空间场所意境(

例如汉茂陵石刻廊房&由于原址位于霍去病墓

园&通过整理文献发现,汉书.卫青霍去病传-

*#+中

有#冢象祁连山$的记载&所以在墓冢周围以线性展

陈空间环绕组织廊道&而错落的屋顶轮廓与墓葬群

配合&隐喻环绕咸阳塬上一座座帝王的墓冢&在打

破了线性空间有可能带来的平铺直叙的同时&也做

到设计中的#立象以尽意$!图 ""( 又如,汉书.高

祖纪-中记载)#!汉高祖七年"二月&至长安( 萧何

治未央宫&立东阙'北阙'前殿'武库'大仓( 上见其

壮丽&甚怒&谓何曰)5天下匈匈&劳苦数岁&成败未

可知&是何治宫室过度也62何曰)5天下方未定&故

可因以就宫室( 且夫天子以四海为家&非令壮丽无

以重威&且无令后世有以加也2($由此不难得出&汉

代的王宫建筑多壮丽宏伟&因此乐华汉王宫入口风

景建筑采用中轴对称的城阙式楼阁建筑&并点缀阙

楼&在拉长平面构图的同时&增强建筑群的层次感&

显示出汉代建筑用小体量建筑塑造大空间的气势

恢宏之感!图 $"(

在建筑构件上&通过对汉代相关信息的图解'

释文整理分析&得到部分构件的视觉形象!表 $"(

如两实例中的建筑屋顶&多位学者已经从出土的汉

代明器等视觉信息材料中判定汉代建筑的屋面平

IH
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图 "?汉茂陵石刻廊房屋顶形式分析

图 $?乐华汉王宫入口风景建筑效果 *朱玉东绘+

缓'举折以平直为主&而,汉书.西都赋-有#上反宇

以盖载&激日景而纳光$的记载&即说明汉代建筑的

檐部反宇现象较为常见( 所以&在乐华汉王宫入口

建筑设计中&为尽量还原汉代建筑的形象&屋顶设

计举折较小&且在翼角处&将屋顶中的各戗脊端头

部分上反&形成#反宇$( 而柱子的设计&根据已有

研究成果*J+可知&柱的形式有方柱'圆柱'八角柱'

朿竹柱和凹楞柱等&且在沂南东汉石墓中明确发现

了方形柱础和圆形柱础( 为适应短时人口骤增时

的疏散要求&乐华汉王宫入口风景建筑采用圆柱&

并配以覆盆的柱础( 而汉茂陵石刻廊房设计则采

用方柱&并简化柱础的处理&使得钢结构本身的构

件000工字钢结构与建筑造型基本一致&节约了建

筑装饰部分所需的造价( 在斗拱的设计上&汉代建

筑常用一斗二升和一斗三升的形式&所以两例的相

关构件处理&也多以此为原型&根据建筑体量和建

筑结构的需求进行再设计(

表 $?建筑及构件形象生成表*邱雅茹制+

构件名称 图示内容 文献内容 建筑及构件形象的生成

屋顶

四川出土谒见画像砖 河南出土具有短脊屋顶
的二层绿釉陶水榭

上反宇以盖载&激日景而
纳光(

000,汉书西都赋-

乐华汉王宫入口风景建筑屋顶

汉茂陵石刻廊房展示亭屋顶

柱

沂南东汉画像石墓中
室都柱

汉代柱式示意图
!孙机,汉代物质资料

图说-"

汉代用石柱础&础上用木
地栿&栿上立木柱%南北朝
可能 用 方 形 石 础& 础 上
立柱(

000,傅熹年建筑史

论文集-

*D+

乐华汉王宫入口风景建筑柱

汉茂陵石刻廊房柱

窗

西川彭县画像砖
河南出土汉代直棂窗

从汉代出土的建筑明器中
看&窗的以长方形居多&有
少量的圆形或其他形状&

窗棂形式最常见的就是斜
方格(

000,汉风建筑的诠

释与重构-

*E+

乐华汉王宫入口风景建筑窗

汉茂陵石刻廊房窗

斗拱

汉代画像砖武库图 陕县刘家渠水榭

层栌磥垝以岌峨&曲枅要
绍而环句(

000王延寿 ,鲁灵光

殿赋-

*"%+

?乐华汉王宫入口风景建筑斗拱

汉茂陵石刻廊房斗拱

!H
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续表 "

人字拱

宁懋石室残留!北魏"

云冈石窟!北魏"

叉手有用于在梁上承托脊
背檩&也有用于在柱间阑
额上面(

000,傅熹年建筑史
论文集-

乐华汉王宫入口风景建筑叉手

阙

四川沙坪坝出土画像砖 麦积山 "$J 窟!西魏"

萧何治未央宫&立东阙&北
阙&前殿&武库&大仓(

000,汉书.高祖纪-

乐华汉王宫入口风景建筑城阙结合

??$M$营建%

建筑构件逻辑关系上&两例风景建筑都遵循木

构架所特有的 #台基0柱础'柱0铺作0梁架'平

座0椽'望板'苫背0铺瓦$结构体系!图 I"( 但由

于两例风景建筑的设计条件不同&在对汉代出土明

器'画像砖及画像石等视觉信息图解&以及配合相

关汉代史料'已有研究成果的释文过程中&两例设

计在汉代建筑风貌的立象表达就产生了差异( 作

为布景舞台的乐华汉王宫入口建筑以还原场景为

主&依据汉代宫室建筑形象&进行复原想象设计的

再现%而汉茂陵石刻廊房则是以象征隐喻为主&从

汉代建筑形象中提炼建筑语汇并加以简化&扩大所

需的展陈空间&添加展陈所需要的新功能&侧重于

对整体陵区!霍去病墓园在汉茂陵陵区内"环境场

所的汉风貌协调&用立汉之建筑形象&表达万里黄

沙觅封侯之意(

图 I?乐华汉王宫入口风景建筑结构逻辑体系*朱玉东绘+

其次&两个实例表现出的建筑格局截然不同(

乐华汉王宫入口建筑由于是整个园区的入口标志&

所以用城门楼作为原型&采用集中式的布局&既分

隔内外&又承载园区的集散'休憩等功能&形成通面

阔 EJME 米&通进深 $HM! 米的建筑组群( 其中&主殿

为九开间三进深带前廊的二层楼阁式重檐庑殿建

筑&两侧配殿则为三开间三进深重檐攒尖建筑&并

用高台将主配殿相连&形成气势恢宏的大体量建筑

群体!图 !"( 另作为室外舞台&为突显其层次感和

纵深感&点缀布置阙楼&形成层层叠叠'错落有致的

场景空间&更好地与室内剧场大空间立面遮挡的需

求契合( 而汉茂陵石刻廊房则是在原址上扩展拉

长流线&用出土的汉明器坞堡建筑作为原形&以霍

去病墓冢为主体&环四周设立展示空间&东西以两

段线性廊道形成南北方向纵向带状展示空间&北边

则为连续的廊道&作为墓园提供的休憩之所( 南部

则沿轴线在东西两侧各设一亭&作为序列的开端&

形成展示场所对墓冢的围合环抱!图 H"&而开敞的

展示柱廊所形成的柱列成为墓冢之上森林的延续

空间&以柱象征树木之主干&大型石刻置于廊道之

内&仿佛置于森林之间&也是对石刻最初发掘散落

在墓冢之间的原始场景的回应*""+

!图 #"(

图 !?乐华汉王宫入口风景建筑正侧殿布局分析*朱玉东绘+

HH
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图 H?汉茂陵石刻廊房围合形式概念示意图

图 #?汉茂陵石刻廊房斗拱及柱列生成

="VWX

图解和释文的目的在于更为恰当的#立象$&而

建筑在立象之时便要与所在区域载入或者承担的

历史信息场一起#尽意$( 基于二重证据法&根据已

有研究成果&尽可能收集更多的历史视觉信息&综

合判定建筑形象&使图解'释文成为完成立象原型

设计的途径&再通过与场所所传递的历史信息结合

协调&营建出因地制宜的#尽意$造型( 这是在传统

区域风貌保护与展示中&对有效历史文化信息的再

表达&也是在建筑设计过程中将历史与时代信息的

有机结合&也是视觉上的立象能尽之意(
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注释!

! 二重证据法是由王国维提倡&#吾辈生于今日&幸于纸上之材料外&更得地下之新材料( 由此种材料&我辈固得据以补正纸上之材料&亦得证

明古书之某部分全为实录&即百家不雅训之言亦不无表示一面之事实( 此二重证据法唯在今日始得为之($意思是运用#地下之新材料$与

古文献记载相互印证&以考量古代历史文化(

" 茂陵大型石刻有#马踏匈奴$#跃马$#伏虎$#卧象$#人与熊$#怪兽吃羊$等十六件艺术瑰宝(

# 傅熹年先生指出的#用于在柱间阑额上面$的构件&通常称为#人字拱$(
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