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空间转向下审美体验的后现代演进

朱丽雯# 徐向阳

!陕西理工大学 人文学院&陕西 汉中 K"%$$#"

摘要!西方理论话语#空间转向$的出现将空间提升至显性的地位&逐渐成为后现代文化的主要表征形式' 空间的

崛起颠覆了一直以时间性为主导的生存方式&人对空间的迷失感正在消逝&取而代之的是对空间的审美需求' 与

古代以自然空间为审美对象不同&由于人的生产性实践的介入&自然空间变成了被生产的空间&作为审美对象的意

象自我演化成以视觉为基础的生产性空间' 但后现代中的空间体验与古代自然空间中审美体验的契合点在于空

间美感的生成要求主体性的参与' 正是这种主体性的复归&才完成了空间审美体验的后现代的蜕变'

关键词!空间转向%审美需要%审美体验%后现代文化
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??自古以来&时间性主宰着整个理论话语权&空

间作为时间的陪衬&空间的价值一直被锁定在自然

的空间的定义之中' 正如福柯提及(#空间曾经看

作属于/自然0555也就是说&是既定的)基本的条

件&是一种/自然地理0&属于#前历史$的层面&因而

不被重视'$

-#."H

"$ 世纪 K$ 年代列斐伏尔+空间的生

产,一书&引起了学界对空间的无限关注' 他拓展

了马克思的生产理论&为空间的理论发展注入了新

的活力' 列斐伏尔认为空间不是简单被给定的&而

是被生产出来的&其中暗含着物质空间)精神空间

和表征空间三种空间形态' 自此&空间的独立性凸

显&不再完全被历史决定论钳制' 当然&空间的独

立发展与特定的资本历史时期之间有着微妙的互

动&在詹姆逊那里可以看到此种空间的资本运作&

即#在现代主义和消费社会中&空间被理论化为当

代经验的一个典型特征$

-".#LK

' 空间与晚期资本主

义的发展无法分离开来&再加上人对空间日趋依

赖&空间的美感被提上话语端'

后现代中的空间不同于古代自然空间&古代自

然空间更多是地理学意义上的存在&后现代空间一

方面依据几何形态被建构起来&但空间的首要性并

不在于科学结构上的组织&而是文化意义上的建构

价值' #/空 间0 成 为 一 种 存 在 的 和 文 化 的 主

因$

-%.#LC

' 空间成为一个空间的充分要素是人的实

践投入&该空间得充盈着人的实践活动的活力' 而

这种实践在晚期资本主义的时代下&转变成了消费

主义实践&人进入空间的目的是消费空间美感&获

得主体的体验美感&从而人对空间美的诉求是达到

身体感官与精神二者皆完满的样态&这与体验美学

的概念似乎有重合之处' 自然空间到生产性空间

的转换是体验美学重新获得需求的关键点&但无论

是自然空间的美感还是生产性空间的美感都依靠

主观合目的性的存在&即主体性' 人在自然空间中

的沉醉&或人在生产性空间中的实践都注重审美的

体验感&不过在后现代的话语之下&审美体验必定

不完全等同于古代的概念&它在历史的洪流当中&

定会展现出一种新的美学姿态&这也是空间转向下

人的实践的新结果'

!"¨'()%2N

时空一词从古至今都占据着理论话语的前端&

但时间与空间的地位从未实现平等' 时间以其绝

对优越性主导了 #H 世纪的阐释方向&空间只被视为
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时间的附属物&空间如同空气一般一直被忽视' 空

间被束缚在时间当中&空间的构成依赖时间的连续

性!在新的时代&连续性被打破&取而代之的是同时

性和断裂性"' 就如同索绪尔认为#地理差异应该

叫作时间差异$

-!."KK

' 空间的变化是来自于时间的

影响力&因此空间始终处于一种次要的地位&自身

没有多大的主动性' #从康德以来&哲学家们思考

的是时间' 黑格尔&柏格森&海德格尔&与此相应&

空间遭到贬值&因为它站在阐释)分析)概念)死亡)

固定&还有惰性的一边'$

-#.#%$

#空间被看作是死亡

的)固定的)非辩证的&不动的' 相反&时间代表了

富足)丰饶)生命和辩证'$

-#.#KD由此观之&空间的参

与度并不高&但不能否认空间一直都存在&它只是

暂时充当了时间的影子' 尤其是马克思主义的思

想定位使得空间本身在相当长一段时间内沉默&时

代局限住了理论的发展方向'

空间叙述的席卷&其实是源于对地理空间的关

注&然后拓展到了社会空间的视野范围&对空间作

出详细论述的功劳&不得不归结于列斐伏尔' 早期

马克思已注意到了空间与资本的交叉性&相比较来

说&他更关注历史&因此对空间没有作出完全系统

的论述&不过他早已洞察到资本积累与地理空间之

间的关联性' 这就是列斐伏尔空间理论的隐藏性

来源&列斐伏尔并不是完全推翻马克思的唯物史

观&而是挖掘出马克思唯物史观中的空间因子' 列

斐伏尔一直承接着马克思理论与实践结合的思想&

空间则是生活 I实践的另一层面的实现' 由此&列

斐伏尔为空间正名&即空间不再是传统意义上死

板)空洞的存在&空间有其自己的性质&拥有其生产

性' 生产性就是说空间具有可调动性与能动性&并

且是作为生产对象参与到具体生活的生产之中'

列斐伏尔已然瞥见了空间将在日后产生出的显性

价值&这引导了一批人去探寻空间的理论可能' 可

以说列斐伏尔在空间话语转向中作出了空前的贡

献&他以先锋性的姿态探寻空间的枢纽性价值&抛

开时间的先决性)历史决定论等理论观点&促成了

空间理论话语的进一步开展'

与列斐伏尔一样&詹姆逊也是沿袭马克思主义

的传统&他的空间逻辑与列斐伏尔的空间理论存在

着某种家族相似' 詹姆逊考察了列斐伏尔的空间

一体理论&#即一种将其所有组成要素都凝聚在一

起的空间理论&这些要素包括物理空间)精神空间)

社会空间$

-".#LK

' 他在列斐伏尔空间一体理论的基

础上&加强对具体空间的批判&即詹姆逊对现代和

后现代建筑的批判' 对建筑的重视作用于空间概

念的自我实现&或者可以说建筑空间是空间概念的

延伸对象&毕竟整个社会的生产活动集中于某一建

筑的实在空间当中' 这种叙述是列斐伏尔的空间

生产概念在建筑空间的具体实现' 当然&詹姆逊的

空间理论承自马克思的生产理论&资本与生产之间

关联是密切的&在詹姆逊看来资本是实现后现代总

体化的中介&詹姆逊依旧采用马克思的总体化视

角' 他受到马克思的经济基础与上层建筑这一思

想的影响&且根据曼德尔+晚期资本主义,一书中提

到的三个历史阶段而得到启示&提出了三个资本历

史时期&分别为古典或市场资本主义)垄断资本主

义)跨国或晚期资本主义' 这三个历史分期分别对

应着詹姆逊的空间叙述555#资本的三个历史阶段

各自生产它特有的一个空间$

-D."HD

' 并且#这三个

空间都是在资本扩展中&在资本向迄今未商品化的

地区的渗透和殖民化的过程中&继续扩张或量子飞

跃的结果$

-D."HD

' 如此&詹姆逊认为晚期资本主义时

期对应的空间则是建筑&因为建筑在晚期资本主义

时期是经济的中心&也是后现代文化中的主导力

量&建筑与资本始终有勾连关系' 在晚期资本主义

的空间化过程中&詹姆逊对鸿运大饭店)波拿文都

拉旅馆等进行论述&超空间的概念逐渐浮现' 超空

间概念的出现意味着人在超出人力感知范围内表

现出的空间迷失感' 迷失感意味着人意识到之前

对空间的关注度不够&以至于空间以其巨大的碾压

感冲击着人的身体与精神&空间参与进人的日常生

活中&渗透进人体的感官力当中&以致主体一时间

不知以何种姿态去面对外界' 詹姆逊对空间的统

治力也显得不知所措&在此基础上提出了认知测绘

的概念&其实是想要解决超空间给予人类的认知障

碍&该想法是基于超级空间的宏大视角&这作为空

间概念的前期发展过程中无疑是具有超前性质的

叙述' 其实认知测绘的美学概念并没有完全展开&

且詹姆逊也没有具体规划认知测绘美学的实践路

径' 因此也不能苛责詹姆逊&面对此种境遇&历史

要求人去适应' 现实也在印证着&超空间带来的幻

像或者是冲击力正在减弱&如果说人们以前是惧怕

LH
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空间这一怪物&那么现在就是人在追逐空间' 超空

间的普世性正在印证人适应了空间&甚至要去创造

更多空间' 人以其强大的感知力触及到空间的每

个角落&并且在超空间的训练之下&身体在空间中

的敏锐力提升' 空间对人的统治变成了人对空间

的统治'

不过&更值得关注的对象是超级空间之中创造

出的小空间&类似于套娃效应&空间中藏着空间'

大空间中的各个小空间的生产性功能获得关注'

在超空间中&以建筑为例子&建筑中区分出不同的

小空间&用以建成不同的场所&来达到符合人的具

体生活活动的要求' 当然不是说超空间的影响力

在缩小&只不过对空间的熟悉之后&人已然对空间

产生了需求' 其中能够看到一种转变&具体功能性

的空间的热度在上涨&此类具有功能性或目的性的

空间与人的实践需要相契合&空间与人的距离更为

贴近' 面对空间&人有自我的认知&决定了想要进

入何样的空间&至于空间内部形成何种审美感受&

这又与个人的审美需要产生关联' 后现代的推进&

展示出一种日常审美空间的需要'

1"¨'N7�*hGo+,-
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中国人的自然)宇宙的空间意识&表现在诗画

的传统中&宗白华认为文字具有两种作用(一种是

音乐的作用&一种是绘画的作用' 文字是联结空间

意象的重要方式' 但文本的功能在快节奏的现代

生活当中失效' 文字的力量)诗画的影响力逐渐降

低&全部转换成了视觉冲击力强的图像或物质' 还

有重要的一点是自然空间的窄化与压缩&主体体验

之客体的渐渐缺失&人几乎是在人工生产的空间当

中成长&对自然的亲切度远不如古代&因此在文本

中描写的那些自然意象缺少想象的空间' 主体赖

以生存的空间发生了巨大的变化&人造空间已经参

与到人类生长的每一阶段&并且这一空间甚至含有

基因性质的意味' 因此对现代!后现代"社会而言&

文本无法轻易与主体达成一种共振的空间感' 一

方面是自然空间的萎缩%另一方面人类在新世纪生

产出新的空间&这种空间的形成是基于马克思所说

的人的本质力量的对象化' 空间中容纳的客体更

为庞杂&但偏偏不是以文字的深度见长&现代化的

空间中&就拿规模化的商场举例子&一个大空间中

的因素包括几何性质的小空间)穹顶式的留白空

间)音乐)灯光)装饰等等' 与自然是迥然不同的面

貌&但人沉浸在其中&与那种在自然之中的主客观

合目的性又是有相似之处的' 与古代审美体验的

生成依靠#意象$相同&现代空间建构的过程当中&

意象的构成同样是基础性的' 只不过#作为审美对

象的意象绝不是审美凝固定型的实体&乃呈现为不

断生成与自我演化的流程$

-L.LC

' 因此在现代!后现

代"社会&文字中所含有的音乐)绘画美等空间因素

有了一种转换&即以其他的方式&如音乐)装修)灯

光等意象元素重新展现出来' 这些都是作为后现

代社会下的产物&也是视觉或形象的转向下的文化

现状&再加上人与自然的隔绝&人无法一直处在自

然的环境之中&因此给建筑的繁盛造就了机会&其

中暗含着空间的动能趋势'

自然性质的#意象$可以说被超现实的视觉形

象的代替&审美体验则由超空间与身体感官的相互

作用而产生&空间意识在新的生产性空间当中以另

一种方式展现出来&断裂表面的背后似乎隐现着一

种历史的承接性' 新的美感形式的诞生&某种程度

上&隐藏着对传统的复归&以及夹杂着新时代的创

见' 正如詹姆逊论及现代主义时所说&同样适用于

眼下(#一切审美生产的形式都以一种或另一种方

式包括与再现和为再现而进行的斗争'$

-D."HD生产性

空间的再现包含着对人的身体的无限关注&延伸人

的各种感官的深度与广度&还透露着某种人的实践

的重要性'

人为介入空间使得自然空间与现代空间并不

对等&但又可以说现代的空间是自然空间一种变形

意义上的呈现结果' 过去的空间都是自然的空间&

在+空间的生产,中&列斐伏尔提出自然不是被生产

出来的&它本身就是那种状态&直到人类的出现&对

自然中的一切进行改造!327+<7"&列斐伏尔用# 4XB

J+,)<]$与#,+<X27$来比较现在空间与过去自然空间

的区别' 现在的空间从来不是静止&更不是被给定

的&而是被人为实践生产出来的' #自然空间!,+<XB

2+9WV+37"已经无可挽回地消逝了' 虽然它当然仍

是社会过程的起源&自然现在已经被贬降为社会的

生产力在其上操弄的物质了'$

-K.!C因此出现了自然

空间 ! ,+<X2+9WV+37" 与空间的生产 ! V2/;X3<)/, /0

WV+37"的大分别' 生产性的空间成为人!主体"实践

KH
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的对象化结果&生产在其中的内涵包括生产力)生

产方式的变革与资本主义的兴起与控制' 空间的

生产意味着有更多的外力介入&其中就包括人的实

践&没有人参与的空间可能会丧失其成为空间的意

义' 不管是在自然空间&还是新的社会空间&都无

法脱离人的介入而单独存在&因此列斐伏尔认为现

代社会中空间的生产还包含人与人之间关系的建

构' 正如列斐伏尔所说&#社会空间包含了多种多

样的对象&既有自然的&也有社会的&包括促进物质

和信息交换的网络和路径' 这样的客体不仅是事

物&而且是关系$

-C.KK

' 某种程度上来说&#生产的社

会关系是一种社会存在&也是一种空间存在%它们

将自身投射到空间之内&并在其中打下印记&同时&

它们本身亦生产着空间$

-C.#"H

' 人的社会关系的发

展聚集在具体的空间之中&这也代表着社会关系的

发生离不开特定的社会空间&当然人在空间之中&

并不是被动的&而是主动地为空间提供更多的因

素&以此来加固空间的确定性意义'

由于人的实践介入&空间的灵活性大幅度增

加&人开始关注空间的具体生成与动向' 古代的自

然空间几乎是静止的&因此需要较少的人为介入实

践' 现代的空间中&人类的实践活动促成了空间的

多样生成&并且两者是融为一体的' 现代空间以其

新的形式替代自然空间魅力&以至符合人的审美期

待' 文本中的空间走向日常生活的空间&从自然的

空间走向生产性的空间' 意境的达成就要依靠空

间的生产功能' 空间的生产则与消费的关系密切&

可以说#由空间中的生产!V2/;X3<)/, ), WV+37"转变

为空间的生产!V2/;X3<)/, /0WV+37"&乃是源于生产

力自身的成长&以及只是在物质生产中的直接介入

11这种转变导致一个重要的结果(现代经济的规

划倾向于成为空间的规划$

-K.!K

' 经济消费欲望与

空间的距离空前迫近&现代社会的空间感寄托于

#消费$本身&而且更多的是文化消费&消费的内核

是社会的生产&生产是一种人为的实践或人类的实

践活动&这种实践活动不仅是物质性的&还包含着

文化形式的精神内容' 人们进入空间&消费空间'

在空间中寻求感官与精神的享受&接近于体验美学

的范畴' 空间随处可见&渗入人的日常生活&几乎

成为日常审美的需要' 在特定的空间当中&物品的

陈设)空间的布局等&以及人的眼睛)耳朵)鼻子等

感官综合性地配合&为人自身的感受创造条件' 这

要求在这一空间中的一切都是美的&人享受被美围

绕着的感觉' 可以看出&人的审美能力在不断加

强&还存在日常生活审美化的倾向' 正如韦尔施重

申&美在泛化&美充斥在日常生活中的每一个角落&

那空间的生产过程当中&为迎合主观的合目的性&

必定是把#美$这一原则贯彻到底' 因此&体验空间

的过程当中&与文化或者美的需求是分不开的' 这

种美的需求还与商业联系在一起' #生活中的一切

因此陷入了商品化之中' 于是&日常生活的形象化

或文化化也随之出现11现代种种接触的文化形

式受到提供大众消费的大商业和联合生产的限

制'$

-H.#%#在审美泛化的基础之下&文化生产者把

#消费伪装成艺术$

-#$.#%D

' 文化的特性已经渗透到

我们的日常生活当中&因此资本力量更有机会把消

费的物质产品伪装成艺术产品' #这些消费者实际

上不在乎获得产品&而是通过购买使自己进入某种

审美的生活方式'$

-##.#$H可见文化的威力可以使任

何日常生活中的一切都变成文化的衍生品&让消费

者进入到某种自我满足当中' 空间成为承载这一

切的必需品&#意象$在空间中陈列的商品化的艺术

产品中得以呈现&再次印证与文本或自然空间中

#意象$的性质的不同&新的形式对传统意象的摒

弃&通过与传统不同的形式表达出来'

<"+,.�%*hG=0y1

/Z

空间的横空出世给予人文学科新的视角进行

探索式的尝试&且空间转向给予审美体验的后现代

演进的动力&两者暗中契合&揭示着主体维度的空

间审美体验的后现代转变' 中国的意境美学何以

在空间转向的美学中获得价值* 这脱离不开人追

求体验的审美方式&而不是西方逻各斯主义的理性

方式' 西方从德尔斐神庙上的#认识自己$开始&主

体与世界之间是对立的关系&主体与客体的审美世

界之中有一条鸿沟' 在后现代审美方式的变革中

正抛弃那种绝对的对立的审美关系' 西方在近代

美学的发展进程中&出现了唯意志的转向&但还是

局限在唯物与唯心主义的二元论之中&并未逃脱二

元对立的窠臼' 中国体验美学的提出&其实是在弥

合主体与客体之间的鸿沟' 中国更在意的是&主体

的发展是否符合宇宙的规律&能否达到阴阳调和的

CH
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状态' 还有#中国的最根本的宇宙观是+易经,上所

说的/一阴一阳谓之道0' 我们画面的空间感也凭一

虚一实)一明一暗的流动节奏表达出来&虚!空间"同

实!实物"联成一片波流&如决流之推波' 明同暗也

联成一片波动&如行云之推月$

-#".##$

' #虚$的含义就

是空间&空间与留白联系在一起&但是要意识到空间

与留白并不代表着无&相反&是有' 在中国的诗画中

都能见此状' 苏轼评王维的诗说(#味摩诘之诗&诗中

有画' 观摩诘之画&画中有诗'$还有中国画中的留

白)墨汁的浓淡等都是表现空间感的一种方法&意在

留给观者想象的空间&此种观赏是以艺术作品为中

介&在主体的心间唤起一种审美感受&这就涉及到中

国特有的以体验为首要的美学思想' 可以观见&以往

体验美学的依托物是艺术&而现在体验美学的依托物

是空间&空间的生产本身作为一种艺术&作为观看)体

验之艺术形式' 实际上依靠的就是此种以空间体验

美学为基础的审美活动'

古代空间的感受&基于一种自然空间' 后现代

中的社会空间则是被生产出来的空间&应该说&生

产性空间的出现是对自然空间的丧失的补偿' 现

代通信)交通运输等的发展&能够实现瞬间性的视

觉体验&空间障碍消失了' 较之于以前&人的眼睛

可以捕捉到更多的画面&山川河流等自然景色&人

工合成的画面等等' 不得不说&世界图像时代到来

了' 现代社会中的人远离自然&不是自然景物来构

建人的视觉审美&而是机械生产' 因此审美的方向

逐渐被其他东西所引领&这个新的东西是什么* 就

是在新的图像时代之下&人的审美点被新空间中的

视觉性产物所塑造' 列斐伏尔在+空间的生产,中

说(#这类空间的另一个重要方面是它们日益明显

的视觉特征' 在脑海中形成的可见的东西(人和事

物的可见性&空间的可见性&以及它们所包含的任

何东西的可见性' 视觉化的优势!比/壮观化0更重

要&它在任何情况下都被包含在内" 掩盖了重复

性'$

-C.KD其中提到了重复性&在列斐伏尔看来&空间

当中视觉性的产品把产品的重复性掩盖起来&以至

于让处在一个空间里的人感受不到机械复制时代

的劣势&最终形成了以物质为陪衬的空间化的美&

让人沉醉在空间所制造的气氛当中' 不管是物质

性的意象&还是超空间内的象征性的意象&它们充

当了某种表征价值'

主体的情感与#人化的自然$之间的关系始终

以#意象$为基础&即以物质化或象征性的意象为基

础&而后升华为主观的情感' #依歌德的意见&是客

观内在生命达成最高现象&亦即依其本性所有的法

则成为极致的表现&而后才适合于主观省察的目的

性'$

-#".#"D客观内在生命的最高现象是空间&它服务

主观省察的目的性&以空间为主导的意境美的需求

是体验美学的进阶形式' 美的省察&以主观的合目

的性为主&但不能少了客观的合目的性' 此二者之

合才可显示美' 客观合目的性就须在空间这一背

景上做文章' 在空间转向的大背景下&晚期资本主

义的空间形式表现为都市空间的急剧膨胀' 城市

化的进程&代表着现代性或者后现代性的出现&都

市给人带来的压迫感极强&西美尔对都市的观察以

及作出的阐释&具有代表性的意义' 人所面对的客

体空间发生巨变&城市化中的建筑)建筑中的不同

空间都成为都市空间的填充物' 但都市空间里的

个体&并不完全是由西美尔所说的个性的完全丧

失&在一个空间之中&同质的个体集聚在一起&因此

只能说空间的功能之一就是吸引类似个体' 在这

层意义上&人的生产性意味就凸显出来' 人从整体

化的空间逃入到一个自我选择的空间当中&其中隐

藏着个体的自我能动性&人由生产流水线上的一颗

螺丝钉变成一个真正的人' 当然不能否认空间的

覆盖力&因为无论进入到哪一种休闲空间&人都无

法改变自己已经进入到空间的生产当中&与空间中

的物质相比&人必定是参与到空间的氛围生成之

中' 这明显对应着一种合主体目的性的生活实践'

正如王梦鸥在论及意境的品类时说(#不管是直接

构成的形式&或假象感情的形态&它总是主)客构成

合目的性关系时所呈现的一种效果'$

-#%.#L#在空间

中追求审美体验&为达到自我与空间的融合之感'

后现代中&主体与空间的亲密感沿袭着古代的主客

体的交融性' 不同的空间都可以借通信技术呈现

为一系列形象为人所把握&因此空间感趋同&地理

的复杂性被取消&主体与空间的距离再一次被推

进' 宏观意义上的空间被微缩在一个小小的场所

当中&因此戴维4哈维认为#时间消灭空间的过程

中!空间障碍的崩溃" 并不意味着空间意义的渐

小$

-H.

&反而空间的意义变大了' 现代化进程中&资

本和市场的双手可以进一步伸向空间&创造内在场

所的意义&其次在市场的利诱下&超级空间被不断

切割&形成一个个具有特定作用与意义的小空间'

HH
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人在这种感觉良好的相对狭小空间内获得力比多

的满足' 还可以看到&人在这个小空间当中反过来

加固了该空间的意义生成&人从处在空间的时刻开

始就已经成为空间构建的一个部分' 以此看来&统

筹周遭空间的主角还是主体&意境美的侧重点是主

体性' 空间成为主体对美的省察的重要陪衬物&即

对空间的关注其实隐藏着主体的回归&更多的是身

心合一的状态&由意到境的深入&其实是由感官到

心灵舒适的逐层递进&呈现出一种物)空间与人三

者的一种融合感' 如陈伯海所言&#是一种对象向

着主体敞开以及对象与主体之间的双向建构$

-L.LC

'

也可借鉴汪民安的看法&即一种后现代的哲学性话

语&因为体验美学追求那种非形而上学的性质的世

界&与后现代为打破现代性的总体性暗中契合' 因

为后现代语境下的体验美学落脚于个体化的私人&

它的意义在于追求一种自由畅快的内在感受&与古

代追求达到天人合一的境界相比&削弱了其澄明的

人生价值追求的意味&增添了日常生活的话语基

础' 可以说意境美在新的时代端点之上&表现出新

的生命力&与体验美学的境界相近&但要理解此种

体验美学不是单纯意义上的重现&而是加入了新的

养料&烙印着时代的特点' 最重要的就是一直在重

复的空间转向&在追求合主体性的体验时&人已然

默认了空间的价值&即空间的建构是前提' 空间是

日常生活中不可切断的连接体&追求美的过程&必

定是要与空间产生关联' 可以说&空间是体验美学

重新站上历史舞台高点的中介' 同时&审美体验创

造的主体性也不断建构出形态迥异的后现代空间'
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