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圆中园
!!!从圆门"窗#管窥中国园林的符号与空间

杜@波!庄晓敏

!厦门大学 嘉庚学院'福建 漳州 %#%&$G"

摘要!圆形门和圆形窗是中国传统园林建筑中典型的形式符号和空间语言'一方面其抽象的几何原型蕴含着极强

的理性和哲学意味'另一方面与月亮的形式关联又将之引向诗情画意的移情想象( 圆洞门!窗"因其特殊形态成为

了中国园林中无可比拟的一种设计语汇'承载了#如画视觉%和#入画行为%的双重属性( 通过解析传统园林中具

体的圆门!窗"案例'探究其形式渊源$造型操作$符号特征和空间意义'探讨在现代建筑中重构和转译这种古典语

汇的可能性(

关键词!中国园林&圆门&圆窗&符号&空间

中图分类号!7.CM#@@文献标识码!
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@@在今天普遍对中国园林的印象中'圆洞门!窗"

因其特殊形态成为了无可比拟的设计语汇'随处可

见甚而到了泛滥之态'所谓的中式园林和中式家居

中'#月亮门!窗"%亦成了一种#中国式样%的标配(

一方面其抽象的几何原型蕴含着极强的理性和哲

学意味'另一方面与月亮的形式关联又将之引向诗

情画意的移情想象(

钱钟书在/谈艺录0有#说圆%专篇+&,"NN

'以丰富

的诗文例证中外#以圆为贵%的传统'得出结论是

#窃尝谓形之浑简完备者'无过于圆%( 如论及道家

的#先哲言道体道妙'亦以圆为象%&论及儒家的

#7论语8之伦者'轮也( 言此书义旨周备%&论及释

家的#译佛典者亦定4圆通14圆觉1之名%( 推之及

诗'谢朓有#好诗流美圆转如弹丸%$白居易有#珠排

字字圆%$苏东坡有#中有清圆句%'诸如此类不一

而足(

童寯在/东南园墅0提到#中国园林'注重含蓄'

多以折墙'掩映其美'诱使游者透过门洞或漏窗'进

行窥视( 门洞常以满月$宝瓶或花瓣为形%

+",G%

'其

突出了因掩映而#诱%与因含蓄而#窥%的功效&杨鸿

勋/江南园林论0里的观点是#!圆洞门"的几何形式

对观赏视线发生引力'从而构成观赏的焦点'所以

常用它作为对景的画框&它那在一般建筑环境中少

见的空洞形式'富有引人入胜的趣味性'因此有比

一般入口更为强烈的导游性%

+%,&$!

'其分析的是因聚

焦而#引%和因趣味而#导%的作用&金学智/苏园品

韵录0分析#抽象的正圆形洞门最多见'一般简称之

谓4月洞门1或4圆洞门1( 如将其比作圆月'则它又

属于具象形了%

+!,N

'其所讨论的是纯粹几何而#抽

象%和月亮拟形而#具象%的辩证关系(

!"â*Wã�äã

最原始的圆形门窗'可从#囧%的字源和字形寻

得踪迹( #囧%是古老的象形文字'在甲骨文表达为

'许慎在/说文5囧部0提及)#囧'窗牖丽廔'闿明

也( 象形(%甲骨文的圆窗形象契合了许慎所言的

窗牖玲珑形式( 以当今的建造方式看'圆窗似乎营

造难度大于方窗'但从古老的穴居和巢居角度看并

非如此***原始穴居中'洞口经由掏挖或斧凿'自

然而然呈现出圆形孔洞的形态&在原始巢居中'类
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比鸟类筑巢也容易编织成圆形洞口(

圆形门窗虽起源甚早'但因其使用的不便利和

异形洞口的不易封闭'长期未发展为主流的建筑门

窗形式'直到园林造景需求促成了新的契机( 成熟

的圆门 !窗" 形象最早见于仇英版 /清明上河

图0

+G,%C K!N

'晚明才开始大量涌现'至于清代则成为

园林场景的典型符号( 例如宋版/清明上河图0!张

择端"未见任何圆门!窗"'明版/清明上河图0 !仇

英"偶见零星圆门!窗"'清院版/清明上河图0 !陈

枚等"有二十多处圆门!窗"( 再如/胤禛美人图0

!雍正年间"里有四处'/燕寝怡情图0 !乾隆年间"

里有四处'改琦所绘/红楼梦图咏0!嘉庆年间"的五

十图中竟有九幅圆门!窗"场景!图 &"( 这些园林

画创作的范本应是源自当时的真实园林场景'经过

艺术加工后亦作为图像传播'最终反过来影响了园

林设计的审美取向+#,""$

(

图 &@改琦绘(红楼梦图咏)中的圆门*窗+

观今江南园林中诸多圆门!窗"'形态特征与空

间处理都呈现出令人惊叹的丰富性!图 ""'其操作

对象和营造方法则围绕圆门!窗"#本体%和#周遭%

二者展开***针对圆门!窗"本体的形态操作'如洞

口尺寸!直径"和洞口厚度!深度"的变动$月圆式

!浑圆门洞"与地穴式!下设缺口"的差别$抹灰洞口

!素白" 和砖细边框 !回文" 的微差等&针对圆门

!窗"周遭的空间营造'重点处理所处环境的位置$

所对之景的方向$所裁内容的取舍$所框画面的层

次等(

回归#圆%的造型特点'其操作对象体现在#框%

!边界f周长" 和 #芯% !区域f面积" 中( 细分之'

#框%的作用可分为视觉的#聚焦%!朝中"和#框裁%

!对外"'#芯%的作用可分为行为的#洞穿% !进入"

和#镜幻%!映出"( 当圆形门!窗"嵌入真实的园林

空间时'就体现出了视觉符号和空间行为的双重身

体感知)#框%与墙垣互为图底关系契合#如画之观%

的视觉属性&#芯%作为中介物与前后空间联系契合

#入画之游%的行为属性!图 %"(

图 "@江南园林中的经典圆门洞

图 %@圆门*窗+中基于视觉和行为的造型操作

/"åæ¼)�çè�éê

圆门!窗"的实体形象可溯源到汉代陶楼明器'

张良皋考据为#圭窦%

+N,#C

'奇怪的是它却在唐宋淹

没踪迹'从现存的唐宋诗文中难觅圆门!窗"字句'

在敦煌唐代壁画和现存宋画中也未见其形象'直到

晚明才又重新出现'最著名的是计成在/园冶0中图

文并茂的推荐+M,&NC

( 计成在/园冶0的图谱中所绘

圆形窗标明 #月窗式%'原图旁边另有小字注解 #大

者可为门空%( 这条标注说明了三个信息)一是圆

CN
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窗与#月%的形式关联&二是圆窗和圆门未截然区

分&三是圆门源于圆窗(

这种消隐和彰显的过程'或可从两方面进行解

释)自技术构造角度看'汉代!夯土"与明清!砖大量

应用"建筑为墙承重结构'更匹配圆门!窗"的开凿

和砌拱'而唐宋建筑主体由大木作承重'小木作门

窗多为直棱窗$板门和隔扇等简洁样式&自设计创

作角度看'从魏晋到南宋多为诗人造园'由南宋至

元明属画家园'明代以后才出现了职业造园家+C,&G

'

圆门!窗"的复杂形态不易为唐宋诗人和匠人掌握'

只有明代以后的画家和职业造园家才能做到#制式

新番'裁除旧套%的造型创新(

正是这种画家与造园家的结合或合作'促成了

明清绘画构图中的圆门!窗"形象的涌现'同时也赋

予了真实园林的圆门!窗"以#画意%的视角( 这种

基于#如画%审美的圆形构图所表征的意义'可以溯

源到两种特殊的绘画媒介***团扇绘画和佛教圆

光'分别带来的是关乎#取景%的框裁操作和关乎

#对景%的聚焦操作(

&P框裁取景

作为画面轮廓的圆是一种特殊的#框裁%'以传

统团扇造型为例'其虽起源甚早'但到南宋才成为

重要的绘画媒材( 据方闻论断'&" 世纪中叶中国山

水画完成了由北宋的雄伟山川向南宋#马一角'夏

半边%景致的过渡+&$,"$N

'此时圆形团扇的#框裁%最

适合表达其风景取舍( 另一类常用圆形框裁的是

晚明出现的大量小说版画'这些版画的主题或为才

子佳人或是情色春宫'但都重在表现生活场景'建

筑空间多为方形'同是方形的窗户容易将对象尽收

眼底'但圆形窗是从方形墙体内切而留下核心内

容'画家于是应用一个个窗洞借由观者的眼睛去

#偷窥%其中的闺阁隐秘( 圆形是为#框裁%'而窥看

指向一种 #不全面% #被过滤%的观看'故有#洞窥%

和#管窥%之形式契合'所以圆门!窗"会在园林场景

中形成#窥看风景%的如画氛围(

拙政园东端的#梧竹幽居%可谓江南园林中框

裁取景的代表'方亭攒尖四面开四个浑圆洞门'如

取景器般摄取四面胜景***西面借北寺塔远景$东

面截邻廊一隅'南面取水岸竹丛$北面框桥边梧桐

!图 !"( 亭四周尚有环廊绕行'人幽居其中'正契合

计成 #处处邻虚$方方侧景%的身体感知(

图 !@拙政园梧竹幽居的$框裁%

"P聚焦对景

作为视觉中心的圆是一种特殊的#聚焦%'弧形

的边界将视线汇集到中心'使人容易产生凝视之

感'其构图类似于经典的佛像圆光( 东西方宗教绘

画都有圣像#圆光%的传统'尤其是佛教还区分#头

光%和#背光%'这也造就了中国绘画史上大量几何

#浑圆%图像( 佛像圆光固然象征佛祖的圣光普照'

更重要的是其形式利于聚焦'让观者凝视佛像的画

面中心(

童寯在/江南园林志0提及到了园林应具三境

界***#斯 园 亭 榭 安 排' 于 疏 密$ 曲 折$ 对 景 三

者%

+&&,&N

'#对景%之精髓不仅在于诸多层次的#景%

的营造'更在于#框%!取景框"的设置'而圆门!窗"

正是最适合聚焦视线的取景框(

不同于拙政园#梧竹幽居%四面周遭的#框裁%'

网师园的#竹外一枝轩%则是单方向的#聚焦%( 这

是一座廊轩结合的建筑'得名自苏轼的#竹外一枝

斜更好%'轩外池畔斜倚老松!原诗为梅"'轩内两丛

翠竹'侧墙留有一圆两方的三处门窗洞口!图 G"(

方圆洞口呈现着相反的观景视点***方框框竹的

视点在廊内'圆框的视点却在集虚斋'圆框内近景

美人靠叠合中景斜松'越过彩霞池再取远景小山丛

桂轩和云冈黄石'宛然凝练出一幅层次分明的山水

小景(

图 G@网师园竹外一枝轩的$聚焦%

$M
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最早提及#月洞门%的文献出现在南北朝时期'

唐冯贽撰/南部烟花记0)#陈后主为张贵妃丽华造

桂宫于光昭殿后'作圆门如月'障以水晶'后庭设素

粉罘罳'庭中空洞无他物'惟植一桂树'树下置药杵

臼'使丽华恒驯一白兔( 丽华被素袿裳'梳凌云髻'

插白通草苏孕子'靸玉华飞头履( 时独步于中'谓

之月宫( 帝每入宴乐'呼丽华为张嫦娥(%

+&",&C$

在其他南北朝文献中'亦有圆门!窗"有相关记

载)如/南齐书5乐志0有记#重闱月洞'层牖烟施%'

其中#月洞%与#层牖%并置&如南梁李镜远的/咏日

诗0有#北林耿初曜'圆窗鉴早曦%之句&另有陈叔宝

本人的#明月正当牖'是牖非圆瓮%'说明当时有#圆

牖%存在( 在南陈亡国之君陈叔宝为宠妃张丽华构

筑#桂宫%的故事中'最重要的信息是#圆门%与#月

宫%或#月洞%产生的形式关联'而月洞不仅是符号'

更体现了一种空间的穿越(

姚成祖的/营造法源0对于晚清江南园林的圆

门洞之名称有详细区分)#凡走廊园庭之墙垣辟有

门宕'而不装门户者'谓之4地穴1%( 墙垣上开有空

宕'而不装窗户者'谓之4月洞166凡门户框宕'全

用细清水砖作者'则称4门景1(%

+&%,N# 其中的#穴%

#洞%#景%等词表达了不同于如画静观的想象'更近

于入画动游'是从视觉审美逐步转向了行为诱惑'

参与到园林的景境构成(

&P洞穿入境

汉宝德认为'自古以来中国人造园于山池之

中'喜造岩穴( 喜欢洞穴的原因一是奇'二是隐(

南宋园林中已见洞天字眼'似不普遍'到明代才真

正盛行起来( 洞之用有数种'最普通者为洞门'供

客人进园时'有#别有洞天%之趣+&!,&GG

( 在此'圆洞

不仅是一种想象的#如画心游%'更是一种实际的

#入画身游%( 通过圆洞人们将视线从此处延伸到

彼处'并透过穿越的行为强化身体的感知'突破了

视觉和心理的双重局限( 可穿越的圆洞表达了一

种通往风景的向往'亦是庭园藉由圆洞投出的诱

惑'做一个形象的比喻***它就像一处螺旋旋涡

!或是镜像"'强烈将人的视线和身体吸入其中(

拙政园#别有洞天%的圆门深度上异于常态'或

是因为中部主园与西部补园双重界墙加厚砌筑而

来!图 #"( 一方面'其一米厚度的圆门形态已近于

#洞%而非#框%&另一方面'作为两部分景区的分界'

承担了洞天之#别%( 人穿行其中自是一种如在墙

中$如在洞中的奇特感知'再加上东侧半亭的收束'

形成了一种身体洞穿入境的错觉(

图 #@拙政园别有洞天的$洞穿%

"P镜幻出境

计成/园冶0中记述明代圆窗的典型用法***

#藉以粉壁为纸'以石为绘也( 理者相石皴纹'仿古

人笔意'植黄山松柏$古梅$美竹'收之圆窗'宛然镜

游也%

+M,"&%

'其中皴石和松竹梅固然重要'更不可或

缺的则是'藉由背景粉壁和前框圆窗共同成就的

#镜游%体验(

#镜游%一词最早是指镜面般的水面'如王羲之

言#山阴路上行'如在镜中游%'这种由#镜湖%倒映

山林的虚影在后来经由文人想象'最终转为寻仙与

梦境的意指'故有#镜花水月%之谓'亦如/红楼梦0

所载#风月宝鉴%之形+&G,%C K!N

( 镜面之意义不在于

表面而在于其反射的虚幻空间'通过圆窗所框出的

彼岸之风景'实现了具象的#眼游%和抽象的 #神

游%(

艺圃#浴鸥小院%前的白墙高度也异于常态'高

墙下部开圆门'跨石桥过浴鸥池'到达另一芹庐圆

门'门内另有院落!图 N"( 两个圆门尺寸相近'但因

为所处墙高不同'尺度感截然相异'外圆门!浴鸥"

墙高近六米开圆洞显小$内圆门!芹庐"墙高不足三

米显圆大'二者又互成斜角以长桥断续相对'分割

出疏密得宜的三重空间( 此处空间营造'颇似传统

绘画中的 #重屏% 主题 !如周文矩的 /重屏会棋

图0"'营造出似真似假的镜像幻觉'吸引游人流连

玩味其间(

&M
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图 N@艺圃浴鸥小院的$镜幻%

O"â*ñò��(

圆门!窗"以其抽象的几何造型和诗意的月洞

隐喻'不仅在古典园林中占据无可比拟的形式存

在'同时也吸引了许多中国建筑师的目光'尝试在

现代建筑和庭园中转译这种特殊的语汇***如贝

聿铭在香山饭店和苏州博物馆中引用圆窗作为局

部装饰符号'戴念慈在阙里宾舍中以圆门垂帘分隔

套间卧室和会客厅'冯纪忠在方塔园用钢结构再造

了一座圆洞垂花门!图 M,"'陈其宽在台湾东海大学

建筑群中多有运用圆门和圆窗!图 MW"'董豫赣在

红砖美术馆探索了多种圆门空间!图 M4"66建筑

师对圆门!窗"的现代转译最有执念的当属王大

闳'从建国南路自宅到虹庐'再到弘英别墅'三座

自宅里设计了三种不同的圆窗和圆门'反映出王

大闳的空间思辨和对中国建筑及园林的现代化的

看法(

王大闳学贯中西'师承自正统的包豪斯现代建

筑教育'却一生践行中国传统空间况味的再现与转

译( 从早期城市概念住宅开始'其室内已布置了屏

风$中式家具$挂轴$盆景等东方元素'直到成名作

建国南路自宅落成时'才将这类 #布景妆点%转化为

高墙$院落$隔扇$月窗等的#空间语汇%

+&#,&G$ K&G!

(

建国南路自宅卧室东墙开有直径 GPG 英尺!约 &#M

厘米"的圆窗'窗台高 #M 厘米'其尺寸较为精妙'月

窗圆心位于墙高一半且约略在人眼高度'格栅方窗

及轨道安装于墙外若隐若现'窗外种植翠竹影影绰

绰'共同营造出精确而诗意的如画视觉!图 C,"(

建国南路自宅!&CG% 年"中可凝视的月窗到虹

庐!&C#! 年"中变成了可跨越的月门( 虹庐是一座

躲避都市环境而内向自足的城市住宅'王大闳意图

在九宫格平面内营造出园林或庭院的隐喻'并明确

区分外庭!客厅和餐厅"和内室!书房和卧室"'二者

以月洞门相隔形成界限!图 CW"( 值得注意的是'在

传统园林建筑中的室内圆门!窗"多为木作装折'室

外圆门!窗"多为砖砌空宕'而虹庐在室内砌筑月洞

而抹白仅留纹理'是为建构逻辑和形式隐喻的双重

表达(

传统圆门通常分为月圆式!浑圆门洞"与地穴

式!下设缺口"'地穴式的出现是为了解决圆门行为

不便的问题'而王大闳在虹庐中坚持月圆式'必然

出现了#行为不便%和#轮廓完整%的矛盾( 于是'在

后期的弘英别墅!&CNC 年"中'王大闳发明了一种全

新的门洞形式***#团扇门%!方形抹角成圆"'既维

持了洞口轮廓完整的形式审美'又保证了家居日常

跨越通行的便利!图 C4"( 弘英别墅的格局延续了

弘庐的九宫格'但此处的团扇门置于原色清水砖墙

中'背后是烫金屏风挤压的过廊'其材料愈加具象

而空间愈加抽象'因而形成更神秘的镜游幻境(

张永和评价王大闳这几个自宅对中国建筑最

大的贡献是创作了#同时带有鲜明的现代建筑特征

和中国传统特征的空间格局%

+&N,C

( 从月洞窗和月

洞门的转译到团扇门的创新'圆门!窗"虽然只是王

大闳诸多创作中的一点吉光片羽'却也钩沉出了他

对中国园林空间的思辨与抉择(

图 M@圆门*窗+的现代庭园中的转译案例

"M
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图 C@王大闳的圆门*窗+

,&N-

á"B��

作为特殊的建筑构件'圆门!窗"蕴含着功能导

向和形式隐喻双重意义'其功能性起源或可追溯到

远古巢居穴居的建筑洞口'但真正使之深入人心并

升华为符号和隐喻则是明清时期与园林建筑融合

所致( 圆门!窗"之于中国园林的意义'在于它兼具

抽象几何和具象月形'与历史上的#团扇% #圆光%

#月洞%#镜面%等产生形式关联'既突出了框裁和聚

焦的#如画视觉%'又承载着洞穿和镜幻的#入画行

为%'见微知著地呈现了中国园林的视觉符号与行

为空间的双重意涵( 圆门!窗"不仅在传统园林中

实现了视觉和行为的双重作用'其形式符号和空间

语言也引发了诸多现当代建筑师的思考和实践'在

现代建筑与庭园中重构和转译这种古典语汇'呈现

出兼具鲜明现代建筑特征和中国传统韵味的空间

格局(
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