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论宋元界画$真实性%的多重维度
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摘要!界画是以描绘建筑)舟车)桥梁等构筑物为目的%用界尺辅助作图的特殊画种%能否如实表现建筑信息是评判

其优劣的重要指标%对画作#真实性$的求索引出对版本)原型)创作意图和笔法等不同内容的探讨%影响人们评判

此类媒材的立场' 举元人所摹郭忠恕本*明皇避暑宫图+轴为例%探索画家建构图像内部形式秩序的方法%并比较

其与真实营造工法的异同' 通过辨析图像内蕴的几何规律与折算原则%总结画家的创作理性%利用控制网格)扩大

模数等工具系统考察该例的#真实性$%深化对于主观创作理性与客观真实性间辩证关系的认识'

关键词!界画&创作理性&真实性&*明皇避暑宫图+轴

中图分类号!6-B$F#??文献标识码!

1

??文章编号!

%&&) - .%(/ 2/&/0 3&0 - &&)0 - &(

??

!"#$%

中国传统绘画中以屋木楼台为对象的门类被称

作#界画$

!

%是唯一因绘制工具而得名者' 传世界画

多为珍贵文物%颇具#以图证史$的价值%同时%界画的

创作技法又受画家师承)游踪等因素影响%能够映射

出不同区期和匠系的营造技术)样式信息%至于绘画

中#真实性$的具体所指则值得深入探讨'

人们在欣赏界画时%总会先入为主地将#像不

像$!与真实建筑形象)格局)构造)尺度的相近程

度"当成评判画作优劣的标准,C-

%虽然苏轼认为#论

画以形似%见与儿童邻$%但界画的性质却决定了画

家需要#咸取砖木诸匠本法%略不相背$

"

%以此证明

笔下崔巍壮丽的宫观楼阁其来有自' 古人在评述

界画时%也多以图像经过折算后能够与真实建筑

#毫厘不差$者为佳#

%甚至出现了画家指导)审核匠

师设计工作的传闻$

'

南唐)后蜀等国的统治者皆重视书画艺术%入宋

后宫廷画师更是倾尽心力以求观察入微!如黄荃)崔

白之虫鸟几可用作博物图典"%这时的画论中也多有

围绕#华与实$#似与真$等概念的探讨%

%当然%画家

谋求的#真$已不局限于物形之酷肖%而是更强调谋

篇布局的情理之真)皴擦笔法的格致之真)循规蹈矩

的法度之真..李凇在*艺术如何#真实$///理解

中国艺术0真实性1的七个视角+讲座中详细分述了

视觉的)物理的)心理的)历史的)解释的)虚拟的)#正

确$的等七种真实%可谓切中肯綮'

就界画来说%伏藏在形似与否背后的其实是人

们关于#真实性$的思考%它主要依托三方面的内容

展开(一是创作与传播过程是否清晰%即作品的真

赝问题%涉及画作的文化和经济价值&二是建筑的

样式原型能否与实例一一对照&

%即采撷的是直接

还是间接素材%体现历史和社会价值&三是能否借

助辅助线制图等手段来解明画法%即考掘画家的数

学知识来揭示匠心%关乎其科学与艺术价值' 本文

主要围绕第三方面展开讨论'

&"'()*+,-./0123

画家在创作界画时%既应知晓营造本法%严格

遵循建构逻辑安排线条%又要妥善植入故事情节)
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山水环境%赋予图画情感甚至伦理价值%这就决定

了#真实性$中的知性和感性要素互为表里%当前者

处在支配地位时%便可粗略认为存在特定的#创作

理性$

'

' 当然%理性真实未必总能符合客观事实'

譬如%画家为了强调人物神态和动作细节%往往在

借用工匠模数思维的同时%刻意混淆网格单元的含

义%通过压缩朵当份数)加塞过多铺作)夸大枓栱而

削弱柱额等手段%达成视觉欺骗的目的' 此时建筑

自身的比例谐和%但人物填满开间后与柱高关系失

衡%却又因门窗)勾阑)瓦脊等物件都按照扩放后的

人体尺度相应加大%而使违和感得到及时)有效的

修正' 这种以小亭榭空间#凑借$大殿阁样式的伎

俩十分常见%它整体上符合人们关于身体与构件比

例的视觉经验%但拼装在一起后却完全违背了正常

的空间体量%偏偏普通观众未曾受过专门训练%对

于尺度关系不够敏感%不经提醒往往难以识破其间

#猫腻$' 这说明界画的#真实性$是相对的%其内容

绝非一成不变%含蕴其间的#客观真实$

(和#视觉真

实$总是此消彼长'

对于画家)工匠和观众来说%#真实性$的维度

与所指是不同的' 作为#能主之人$的画家在#再

造$图像时拥有最为充分的主动权%他熟于调度观

众的视觉经验%擅长活用各种变形手段来摆脱现实

世界对于建造行为的种种约束%甚至在借鉴成熟的

建筑模数方法!如材栔格线"来生成物形控制网格)

时%也有按需调节的余裕!如在画幅巨大)景深幽远

的宫苑类立轴中%为符合透视规律而刻意分区%每

区采用不同大小的网格单元%以此明确组群中各个

建筑的主次)崇卑关系"' 由于建筑要素!如材料)

色质)尺度)空间等"在转化成二维图像后难免有所

遗落)变形%藉界画传递营造信息时就更需厘清#真

实性$的种属与层级%下节以*明皇避暑宫图+轴为

例展开具体讨论'

4"56789:;<=>?@

)*A0BC

!宋"郭忠恕*的作品中有相当一部分以唐代避

暑离宫为主题%按*宣和画谱+记载%郭氏#喜画楼观

台榭%皆高古' ..今御府所藏三十有四(..明

皇避暑宫图四%避暑宫殿图四%山阴避暑宫图四%

..行宫图二%..$%其中的一幅*避暑宫图+ !有

宋徽宗#丁亥御笔$题跋"%及!元"佚名氏据之仿作

的*明皇避暑宫图+)!元"李容瑾*汉苑图+共同留

存至今%三者构图类似)繁简有差%当是据同一母本

作出%其中尤以*明皇避暑宫图+轴保存完好)细节

清晰)笔法严谨)比例精当%整体框架极富规律性%

故据其展开作图分析' 玄宗所幸离宫中%华清宫一

般用于冬)春汤沐+,-

%结合考古资料与郭氏行迹可

知%画作表达的泰半是九成宫+,.

!图 C"'

图 C?隋仁寿宫&唐九成宫'遗址现状及复原示意

D%
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??九成避暑的创作母题历久不衰+,/

%但宫观形象

多出自画家想象%未能与真实的地形地貌契合%唯

有!宋"郭忠恕*避暑宫图+及其两个子本反映出的

山水格局颇能与考古遗址相互映照,#-#

%故受到美术

史)建筑史界的较多关注," GL-

' 然而%五代宋初时九

成宫早已荒圮%郭忠恕至多是临古迹而发幽思,E-

%

其笔下#冠山抗殿%绝壑为池%跨水架楹%分岩竦阙'

高阁周建%长廊四起' 栋宇胶葛%台榭参差$

+,0的堂

皇之貌绝非写实%到了元人据之改绘*明皇避暑宫

图+轴时%刻画的山岩突兀之势就更加夸张%且因强

调避暑意趣而刻意裁撤壁体)门扉的建筑形象也已

脱离隋唐时期的营造传统%为追求舒展平澹的气氛

导致开间过大)观之已与使用大檐额的元代山陕建

筑相差仿佛%这些都是有悖于历史真实)但却符合

时人共同文化想象的' 即或如此%*明皇避暑宫图+

轴中仍不乏构成#视觉真实$的理性要素%以下试从

图面经营)物形控制)比例关联三方面展开图示与

量化分析%借之拆解画家的构图#理法$)认识界画

创作中#真实性$的多重维度'

首先考察图中各类景观要素的分布趋势' *明

皇避暑宫图+轴予人的直观感受是各处山)水)云)

树皆环绕建筑向心布置%若选择殿宇及其周遭景物

的关键拐点拟合成圆%其圆心常与建筑的立面形心

重合+,1

%成为控制整个区域的视觉焦点%且更外缘的

山石萦回折曲之势也能与圆弧呼应!笔者并不认为

画家直接使用辅助线生成了景物形廓%但这种相互

迎合的趋势仍值得注意"&反过来%若从心间中点放

出同心圆%也能同时覆盖建筑的鸱吻)翼角)台基或

平坐边缘等多处重要特征点%这应非偶然' 画家正

是利用了这种简易的辅助线构图法则%有效控制了

建筑单体)群组与环境间的相对关系%充分迎合了

人眼自动完形的生理特性%赋予图像内在的视觉秩

序%是对知觉规律的因势利导!图 #"'

其次观察画中建筑的物形控制方法' 界画创

作的灵魂在于#折算$%即在两类自成体系的对象

!绘画与建筑"间建立转化规则%这种#转译$既可以

表现为类同的构造逻辑%也可以是相对明确的尺度

换算关系%它当然是存在层次差异的%除了显性的

样式问题外%隐性的工法)空间等内容也同样可以

迁移' 界画中的物形是否准确%取决于#基准$ #比

例$#尺度$ #模数$四个要素%其中(#基准$用于定

图 #?(明皇避暑宫图)轴中建筑*景观

团组的$拟圆%倾向及其编号

位几何体块的空间关系%为图画提供了坐标系+,2

&

#比例$描述的是图像中各种形状间的相对大小关

系!按*辞海+的解释是#将物体绘成图样时在长度

上缩小或放大的倍数$"&#尺度$将各种事物的尺寸

与人体锚定%使之能被直观度量%便于评价是否合

理%是判断画作#真实感$的重要指标&#模数$则是

以上三组概念的综合%是工匠为了因应设计任务

!如建筑间架规模)用材等第)构架形式"的变化)确

保生产实践能按同一规则分级执行而采用的一整

套便捷折算办法%是整个行业共同遵照执行的法定

规范%画家在创作时往往也借鉴其基本原则+,3

%以求

与摹写对象的设计思维#暗合$' 详细来说%就是先

借助#基准$确定物形位置%再赋予各组殿宇恰当

#比例$%然后利用人物)配景明确真实#尺度$%最后

在绘画与建筑的#模数$单元!如材广)柱径)椽距

等"间建立换算规则%便可折出图像内涵的营造信

息%使之还原成具有详细数值的设计方案' 这四个

概念无疑为我们评判一幅画作是否准确)传神提供

了抓手%也使得画中#似是而非$之处无可遁形%令

折算细节水落石出!图 ""'

图 "?影响物形控制诸要素的关系示意

L%
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一般认为%建筑构件的长)宽)高数据既要满足

正常使用的需求%也要兼顾经济性)安全性和等级

意义%前者表现为循杆件延展出的#适度$空间%后

者则与模数制度紧密关联,%-

' 画家在挥毫时常常

叠压两者%又因纸上作画无须考虑实现问题%故而

绘图规则总是相对简单的%只需坚持以#人为万物

之尺度$

,F-##D

+,4

%将主要构件约简成#标准人高$ !基

本取整尺"的整倍数或整分数%再以之作为基本单

元重复组合%即可在建筑与人体间形成便捷的换算

关系%实际上%当下的一些复原研究也正是依据这

一原则展开的,C$-

+,5

'

在*明皇避暑宫图+轴中%由于画家以位置高低

来表达景深远近%导致不同群组的网格单元也是渐变

的' 将画中近)中)远处的人物抽象成标尺%发现其高

度自下向上依次按 #!)#C)#$ 毫米!分别合 %)E)L

#

"

分"递减%且每组建筑中的人像高都被用作建筑的竖

向扩大模度!山花)屋面)铺作)柱框等可折作其整倍

数"%而横向扩大模度则以单扇避风 宽充任!自下而

上按 CD)C!)F 毫米即 D)!)"

#

"

分渐变"

+67

%至于枓栱则

受到间距 # N#M! 毫米的单)足材网格控制+6-

!大概取

相应位置人高的 COC$"%铺作总高多在 CD N#! 毫米

!与横向的避风 宽相当"' 从画家按画面远近关系

分设不同网格)控制各个群组的做法可知%其在布局

时必已胸有丘壑%遂能令拼得的图像自然天成%全无

僵硬失措之处!图 !"'

图 !?(明皇避暑宫图)轴中不同单元网格分布示意

最后统计图中人物高度与建筑部件间的比例'

先看左下方的近景水殿!图 D

!

"%其总高!自平台下

枓栱底算至鸱尾顶"约合 ! 倍檐高 +%且 +P#Q!Q 为

人高" P!3!3为勾阑高"%将 +放平后%量得其通面

阔为 L+%心间广与其左)右的三间广各占 #+!次)梢

间广平均为
#

"

+"%两种开间的高宽比分别为 C R#和

" R#%便于画家记忆)度量' 再看右下方宫门!图 D

"

"%设以左端角柱高为 +)人物高为 Q%量得 +RQ P

"R#%建筑总高!自台基底量至鸱尾顶"为 D+!台基

高 C+"%横向仅两侧梢间取 C+%心间不受 +控制%高

宽比约为 槡C R#' 若以下方近处第二座宫门!图 D

#

"的下层檐高为 +%则其总高!含台基在内"约为

"+!台基高 $MD+"%且 +P#Q P"3%心间高宽比

C RC'"' 中部左侧的楼阁!图 D

$

"含台基在内总高

!+!台基高 C+"%+P#Q P!3%心间高宽比为 CRCMD%且

总面阔R心间广R次间广约合! R# RC' 中段居中的主

楼!图 D

%

"含台基在内高 "MD+!台基高 $MD+"%+P

#'DQ P!3' 其右侧的组群!图 D

&

"分作前殿)后楼

两个部分%由于此处未画出人物%故以铺作高为 Q)

以柱高为 +%量得殿宇通高 "MD+%檐高)铺作高与勾

阑高之比大约为 %RLR"%取值较为特异%且楼上心间

的高宽比近似于 C'#RC%是画中唯二两处#柱高越间

广$的情况%可算一个不大不小的#错漏$' 远处左

侧亭台!图 D

'

"通高 "MD+!台基高 $MD+"%仍保持 +

P#Q P!3的倍增关系%心间高宽比近似 C RCM#' 远

处中央楼阁!图 D

(

"总高约为 L+!台基高可忽略不

计"%+)Q)3再次取到 ! R# RC的关系!全图第四次"'

远处右一楼阁!图 D

)

"以檐高为 +%总高 D+!台基高

$MD+"%量出的结果是 "+PLQ PC$3%勾阑与人高)檐

高比例不整%其一层心间高宽比近似 C%二层则讹大

到 CM#RC' 最后看右上方的楼阁!图 D

*

"%其总高

C$+!台基高 C+"%#+P"Q PL3%二层心间的高宽比取

C RCML%次间化简为 C!表 C"'

统计后发现(!C"各组建筑内部均存在确定的

比例关系%但取值依据不一' !#"相较于实例%图像

普遍拉宽了心间广!以便于彰显人物活动%强化中

心式构图")拉大了铺作高!以#仰画飞檐$之法展示

构造细节%但屋架总高未变%因此等效于压缩了屋

面"%这种先框定合理的整体比例%再在其中灵活分

配各个局部的做法决定了一旦画家着意夸饰建筑

的某一部分%就必然削弱与之相邻的其他部分%损

E%
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益之后差异将愈发明显%但轮廓大形却不再随动%

也不失为一种有效的抓大放小之法' !""基准长 +

!取檐高或柱高"的绝对尺度在全图中呈现出从左

到右)从下至上逐渐变小的趋势%但其与相应建筑

的总高%以及与细分模度 Q!人高")3!勾阑"间的比

例关系始终保持稳定!图 L"'

表 C?(明皇避暑宫图)轴各局部扩大模数间的比例关系

编号 建筑位置 +RQR3

建筑高度

含台基 不含台基
心间广R柱高 檐高R柱高

! 近处!下方"左侧水殿 !R#RC !+ "+ SC!接近 #" O

" 近处!下方"右一宫门 "R#!+RQ" D+ !+ SC 槡S#

# 近处!下方"右二院门 "R#RC 约 "MD+ 约 #MD+

!

C O

$ 中部左侧楼阁 !R#RC 约 !+ "+ SC O

% 中部中心楼阁 !R#RC 约 "MD+ "+ O O

& 中部右侧楼阁 %RLR"

前院主殿 O 约 "MD+ O O

前院主楼 O O TC O

' 远处!上方"左侧亭台 !RC!+R3" 约 "MD+ "+ SC O

( 远处!上方"中心楼阁 !R#RC 约 L+ 约 L+ SC!二层" O

) 远处!上方"右一楼阁 C$RLR" 约 !MD+ 约 !+

!

C!一层"

TC!二层"

O

* 远处!上方"右一楼阁 LR"R# 后院主楼 约 C$+ 约 F+ SC!二层"O

??注(除了"

)

&两组建筑中的 +代表柱高外%其余均为檐高&除&中的 Q 代表铺作高外%其余均为人高&3均为勾阑高'

图 D?(明皇避暑宫图)轴中各组建筑的比例构成方式示意

图 L?(明皇避暑宫图)轴下方水殿*宫门部分比例关系示意

??最后将若干组据*营造法式+推得的建筑复原方

案直接覆压到原图相应位置%以便直观比较绘画与设

计的近似程度' 以前宫门为例%依据其基本信息!如

上)下檐铺作配置%间广架深及梁柱组合关系等"%按

五等材)朵当 C#D 分U)柱檐高度比 槡CR#等原则搭建模

型%并将视角调至与原图相同!近似斜二轴测画

法,CC-

+6.

)彼此叠合后发现!图 E"(两者轮廓基本吻合%

但为了解决枓栱被屋檐遮挡的问题%画家在描绘檐下

时故意压低了视点%将水平投影得到的铺作层拼嵌进

按照俯视角画出的房屋体块中%同时调窄屋面!通过

压缩深向斜线角度实现"来维系合宜的整体高宽比%

这种上下扫描的观看方式并不符合日常的视觉经验%

它更像是把#神游$中的观者变成一只低冲高翔的飞

鸟%振翅间便将帧帧影像凝于脑海'

图 E?(明皇避暑宫图)轴原始图像与复原方案叠合示意

古人言及宫室时常取#俯仰$二字%既是赞叹煌

%%
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煌殿阁%也含着讽古喻今的训诫意味%如*九成宫醴

泉铭+里就有#仰视则迢递百寻%下临则峥嵘千仞$

#仰观壮丽%可作鉴于既往%俯察卑俭%足垂训于后

昆$之类的句子%可知前述俯仰相继的#观法$完全

符合古人的思维习惯%也就完全合于知觉真实'

D"EFGH'()*@-./

01BC

*明皇避暑宫图+轴中存在着不同分区)不同规

格的模数网络%它们控制着由远及近)从下到上的

复杂群组%其相互间的定位关系由若干种几何辅助

线!如组团的外接圆"决定%网格单元则构成了建筑

自身的权衡基准%而人物)柱檐)勾阑间的换算关系

更进一步明确了空间的尺度感' 由于图像是依循

统一的定位规则和数量关系被创作出来的%必然内

嵌着丰富的理性要素%拥有自成体系的)可被完整

揭示和复盘的画法'

当然%图形操作的系统性不能取代真实的营造法

则%它展示出的是一种自性具足的视觉秩序%是以设

计理性#说服$观者)唤醒其认知经验!其中夹杂着大

量记忆偏差和错觉"的结果' 郭忠恕从未见过唐代的

九成宫%元人摹仿郭氏旧图时更未必到访过麟游县%

画家#传移$的仅仅是自己的想象%何况南宋以后不

设画学,C#-

%习画者再也无缘系统接触建筑知识%虽有

粉本可供辗转传抄%对于#营造工法$的理解却变得

粗疏%即便如夏永等著名画师也都惯于借用平行线组

来粗略#示意$铺作的存在%连枓)栱形状都不再如实

描画' 元明界画总被时人讥嘲为#都鄙有匠气$%实

则并未严格遵循匠门工法%画家按照自己的理解组织

线条%简化或异化构造关系%藉由#形式自律$重构过

的建筑形象虽含有一定的数理逻辑%但这种创作理性

却不能代表真实的营造技艺' 另外%画家在模糊空间

尺度)拿捏建筑体量上却是颇有心得%这种经营幻象

的技艺正是其有别于工匠的独特能力' 在一幅界画

中%无论建筑的整体比例多么合益%也无论样式细节

多么惟妙惟肖%一旦植入人物%矛盾就无可避免地产

生了(只要画家还试图在有限的画幅内平衡建筑信息

和人物情态%就势必要偷梁换柱%将人像极度放大&同

时%为了避免视觉关系被过分扭曲%人物与其直接关

联的建筑部品!如尺度相对固定的格子门)勾阑等"

间的约束关系是不能轻易解除的%这意味着整个建筑

图象#分裂$成真实度迥异的上下两个部分(下部的

台基)阶梯)勾阑完全适配于人像%成为遮掩破绽的道

具&上部的柱额)枓栱却经历了双重缩小!构件尺度小

幅压缩)空间距离大幅压缩"%画家尝试重新定义局部

和整体间的权衡方式%他刻意省并了补间铺作朵数)

减小了枓栱间距%使得间广)柱高远远小于正常值%成

为仅能围合人物的#景框$!更像是祠庙中遮围神像

的帐龛"%又或者是将柱子)阑额的宽度大幅折减成单

材广+6/

' 缩小后的柱径一定会连带套出更低矮的柱

高!柱子高径比仍维持正常取值"%而由于间广受柱

高限定%屋檐与柱高成倍比例,C"-

%屋架高与檐柱高正

相关,C!-%D G%F

%进深又与屋架高成比例!按#举折$之

制%瓦屋三分)葺屋四分%或殿阁三分举一)厅堂四分

举一"..在此连锁反应之下%一开始便被代入#错

误$赋值的推导过程必然#一错再错$%导致建筑体量

有悖于客观真实%但却形成了一种含化了创作意志)

经过刻意重构且自成体系的视觉真实'

由此产生了两种极端情状(其一是人物成为凌

驾于建筑之上的主导线索%其活动为静态的画面注

入了时间因素%使得观者对画面的理解趋于多元'

如!宋"赵伯驹*汉宫观潮图+中%衣着)形态完全相

同的一组人物反复出现在不同建筑局部中%这促使

我们反思%画家到底是在表现#延时摄影$般的多场

景定格%还是在表达连环画式的分镜头拼贴2 长卷

中的汉宫到底是固定视角下的一组建筑%还是对同

一建筑#步移景异$后不同视面的叠合2 其二是人

物完全消隐' 如传为!元"王振鹏所作的*广寒宫

图+%全图为彰示清虚之意%除却一株桂树外%千门

万户间并无半点人物踪迹%但槅扇)台阶)阑版)吻

兽等构件仍在时刻暗示着建筑与人体的比例关系%

秩序只是被隐藏%并未缺席'

I"J$K

画家对于#真实性$的考虑越全面%画法中蕴含

的创作理性就越丰沛%操作手段也就越圆熟%而这些

#真实性$是相对的%并不总能同时符合感官经验和

物理法则' 例如%画家在同幅作品中灵活选用中心投

影)平行投影)透视)轴侧等方式表达建筑的不同看

面%这在现实世界中是无法实现的%但却完全符合书

画欣赏的#卧游$传统' 建筑的营造做法不以人的主

F%
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观意志为转移%材料的物化性能)结构的受力状态)空

间与行为的契合方式都是有法可循的%但在画中%只

要比例相对合理%诸如构件截面偏小)空间尺度不足

之类的问题却很容易被忽略%违背知性真实的同时未

必不能满足感性真实' #真实性$在不同情境下具有

不同的层次和内容%画家在创作界画时综合匠学与视

学知识并加以变通%用其理)度其情)游骋其间而不为

所困' 因此%画中建筑与复原方案乍看虽相似%却各

有其必须遵照的理性原则%图像被制作出来是为了

#成人伦)助教化$

,CD-

%而营造殿宇是为了获取实用空

间%画家借鉴工匠的设计工具!即前述基准)尺度)比

例)模数等概念"后%又植入了诸多调控变形幅度的手

段来处置建筑形象%谙于其事者固然洞若观火%若不

一一点破却难辨其间秘辛' *明皇避暑宫图+轴大概

正处在界画发展的一个关键节点上%两宋#格物致

知$的价值观已彻底变质%越来越多的画家不再将忠

实再现物情世态当作终极诉求%而是拿一身技艺博取

进身之阶%无怪乎为文人主导的画坛所不取' 但事物

总有两面性%元人较宋人立意#堕落$的反面%却是画

家创造力的充分解放和理性思维的日趋成熟,CL-

%掌

握一门突破物理规则)再造视觉秩序的#手法$绝非

易事%较之郭忠恕相对克制的*避暑宫图+%*明皇避

暑宫图+轴和*汉苑图+展现的是一种更符合元人想

象的#千门万户$之貌%一种化繁为简)#以人为本$的

尺度调谐实验%一种蕴方圆轨迹于山水树石间)借工

具理性#经营位置$#应物象形$的全新创举'
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图片来源!

图 C 底图引自参考文献,#-%模型为第一作者指导学生的课程设计作业%绘图人(李可馨)黄义恒)张楚玥等'

图 #/图 E 均为作者自绘'

注释!

!魏晋以前只以描摹对象命名%称作#台阁$#屋木$#宫室$之类' 如!晋"顾恺之*画评+曰(#台榭一定器耳%难成而易好..'$南宋后才因其

特殊的绘制工具!界尺%即平行线尺"而易名%如!宋"邓椿*画继+#屋木舟车$条记(#郭待诏!郭忠恕"%赵州人%每以界画自矜$%!元"汤垕

*画论+称(#世俗论画%必曰画有十三科%山水打头%界画打底'$

"

!宋"刘道醇*圣朝名画评+#屋木门$论郭忠恕语%*邵氏闻见后录+也称#郭忠恕先画重楼复阁%间见叠出%善木工料之%无一不合规矩$'

#如!宋"黄修复*益州名画录+记(#赵忠义者%德玄子也' ..蜀王知忠义妙于鬼神屋木%遂令画*关将军起玉泉寺图+' 于是忠义画自运材

斫基%以致丹楹刻桷%皆役鬼神叠拱)下昂)地架一座' 佛殿将欲起立' 蜀王令内作都料看此画图%枋拱有准是否2 都料对曰(0此画复较一

座%分明无欠'1其妙如此'$

$如!宋"释文莹*玉壶清话+记(#郭忠恕画殿阁重复之状%梓人较之%毫厘无差' 太宗闻其名%诏授监丞' 将建开宝寺塔%浙匠喻皓料一十三

层%郭以所造小样末底一级折而计之%至上层余一尺五寸%杀收不得%谓皓曰(0宜审之'1皓因数夕不寐%以尺较之%果如其言' 黎明%叩其门%

长跪以谢'$

%如!五代"荆浩*笔法记+称(#曰%何以为似2 何以为真2 叟曰%似者%得其形遗其气%真者%气质俱盛' 凡气传于华%遗于象%象之死也'$

&又分三种情况%一是尝试再现真实建筑%如前蜀李升%宋代范宽)赵伯驹%元代夏永%明代谢时臣)安正文)龚贤等人所作的*岳阳楼图+%但各

个版本具体是写生)传摹还是新创%则因人而异&二是附会历史意向%如各类托名#汉宫$#仙馆$的图卷%虽是撷取当时真正的建筑做法后攒

成%组织关系与环境格局却是虚构的&三是完全采取风格式画法重组不同建筑要素%此时往往借用符号语汇强调作者个性%如袁江)袁耀常用

的重檐十字盔顶形象'

'亚里士多德将整个认识过程分为感性)被动理性!知性")主动理性三个阶段%知性是与感性知觉相关联的理性%它具有处理感性材料的职

能%却不能离开感性而自存'

(界画的#客观真实$主要针对建筑的样式)构造)比例信息而言%重点考察画中是否具有与实际营造相通的模数网格)与投影技法相关的几何

辅助线等要素'

)往往以单)足材广%柱径)栱端间距)避风沓格眼或瓦垄宽等大量重复性出现的数值作为边距生成单元格%再在格网中厘定建筑各部比例与位

置关系'

*按!宋"刘道醇*圣朝名画评+记%郭忠恕#字恕先%无棣商河人' 有艺文..尤能丹青%为屋木楼观%一时之绝也' ..其气势高爽%户牖深

秘%尽合唐格%尤有所观' 凡唐画屋宇%柱头坐门%飞檐直插' 今之画者%先取折势%翻檐竦壮%更加琥珀枋%及于柱头添铺矣' 凡欲画%多与王

士元对手' 而忠恕于人物不深留意%往往自为屋木%假士元写人物于中%以成全美'$

+,- 如*旧唐书+卷七#本纪第七$(#冬十月..癸卯%皇帝幸新丰之温汤%校猎于渭川'$又卷八#本纪第八$(#冬十一月甲申%幸新丰之温汤'

癸卯%讲武于骊山' ..乙巳%至自温汤'$

+,.

!元"王恽*秋涧先生大全集+叙及该图时称(#宫观随势作三层覆压%华清居上%方殿四围垂帘%宫人隐见帘隙%类望远而外窥者' 中腰楼阁参

差%冠山跨壑%半为宫柳蔽亏' 其下水榭极峻%内人上下杂沓无数%疑供帐也' 波间鱼郎舣艇)持纲罟延伫者非一' 驾自阁道%乘腰舆%拥仗将

升榭而观渔乐者$%这种多层台地叠落与水流汇聚成湖的地貌特征与麟游九成宫遗址相符%而临潼夏秋濡热%华清宫从来都不是避暑佳选%

更缺乏文献支撑%故所谓#华清居上$实无凭据'

+,/传世作品中较知名者包括(!南宋"赵伯驹*九成宫图+)!宋人伪托"李思训*九成避暑图页+)!明"仇英*九成宫图卷+)!清"孙祜*仿赵千里

CF
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九成宫图+)!清"冯宁)蒋懋德*九成宫图册+)!清"袁江*九成宫图+)!清"袁耀*九成宫图十二屏+等'

+,0

!唐"贞观六年!L"# 年"魏徴撰文%欧阳询书丹*九成宫醴泉铭+'

+,1由于画中的亭台楼阁普遍具有较高耸的台基和遭到刻意压缩的屋面%因此立面形象大体都是沿着铺作层上下对称布置%连接当心间两平柱

的柱头)柱脚%#($线的交点基本就是建筑形心所在%且常在此处安放人物形象加以强调'

+,2

*说文+释#基%墙始也$#准%平也$%即用于规范块)面的抽象线性参照系'

+,3譬如界画的打底网格就大多采用画中建筑的足材广作为基准单元的边长%这和*营造法式+#以材为祖$的规训是一致的'

+,4如彭一刚在文献,F-中提到(#凡是和人有关系的物品%都存在着尺度问题' 例如供人使用的劳动工具)生活日用品)家具等%为了便于使用

都必须和人体保持着相应的大小和尺寸关系' 日长天久%这种大小和尺寸与它所具有的形式%便统一为一体而铸入人们的记忆%从而形成一

种正常的尺度观念'$画作受幅面限制%在以人为中心向外围扩散时%常呈现出越远离则比例越失衡!景物)建筑偏小"的倾向'

+,5如张筱晶在复原宋代城楼建筑时即是利用界画中的人物高度逆推出建筑真实丈尺!采取的方法包括#透视法$和#等比法$"%见文献,C$-'

+67以避风沓为模度的现象仅在左侧三组建筑中成立(位于画面左下端的!号水殿契合度最佳!其上檐枓栱亦完全受网格控制"%而其上方的$

号楼阁和'号亭台仅在大关系!如柱额定位)开间分划"上符合网格%更细微的枓栱分布已与避风沓宽无关了'

+6-大量等距排列的辅助线段被用作上)下层的枓)栱)耍头)阑额等构件边缘线%且相邻构件间的连线未被擦去%可知网格是真实存在的!虽然

乍看有过于细密之嫌"' 从图中量得的数据看%最高的人像与最大的七铺作高皆为 #"M% 毫米!最小的五铺作高 C!MF 毫米)最小七铺作高

C!M! 毫米"%自近及远的单材广分别取 #M! 毫米)#MC 毫米)CM!D 毫米%足材广则是 "M" 毫米)#MF 毫米)#M$ 毫米%七铺作总高的上下限正对应

于单材广上下限的十倍'

+6.李义娜认为(#界画采用一种类似轴侧图的绘制方式表现建筑单体%使其呈现出基本准确的长宽高比例关系和符合视觉感受的局部构件%但

是仍非透视理论下的0比例准确1'$见文献,CC-'

+6/按*营造法式+规定%不同构架类型的柱径从一材一栔到三材两栔不等%界画绘制的多是高级殿阁或楼阁%应不小于两材一栔%由此看来%画

中刻意缩减柱径是普遍现象'
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